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Un ballo in maschera alla Scala
dal 1862 al 2013

Luca Chierici*

Con 242 recite, comprese le quattro che ebbero luogo tra dicembre e gen-
naio del 1943 al Teatro Sociale di Como a causa della guerra, Un ballo in
maschera ¢ uno dei titoli verdiani maggiormente rappresentati nel nostro
Teatro, con una cadenza regolare che ha permesso di ascoltare direttori e
interpreti vocali tra quelli di maggiore spicco nel contesto di una lunga sto-
ria che ha origine nel lontano 1862. La prima esecuzione del Ballo ha luo-
go a quasi un anno di distanza dalla prima assoluta romana e le reazioni
della critica e del pubblico scaturiscono ovviamente dall’ascolto di una no-
vita nel catalogo verdiano, piu che da una vera e propria attenzione verso
gli aspetti esecutivi. Grande successo, senza dubbio, per il nuovo titolo, e
una agitazione generale nell’uditorio che compromette parzialmente ’esito
della recita. “Il Pungolo” parla chiaro: “Nessuno degli artisti era padrone
della propria emozione — lo vedevate al tremito delle membra, al sollevarsi
affannoso del petto, al trabalzo sussultante della respirazione”. E per quan-
to riguarda gli interpreti principali: “Graziani [Riccardo] era evidentemente
il piu agitato di tutti ... attore disinvolto, cantante distinto, elegantissimo
fraseggiatore”; Rosa Csillag [Amelia] & “un’artista di primissimo ordine ...
la sua voce ha una straordinaria estensione ... leggermente velata, ma lo
direste il velo della passione”; Filippo Morelli-Ponti [Renato] “parve un ar-
tista completo”. Parere piuttosto diverso ha il critico della “Gazzetta musi-
cale di Milano™: il Graziani “pare assolutamente insufficiente”, Morelli
“stuond, strilld” e solamente la Csillag rappresento “il patetico personaggio
di Amelia in un modo che non merito che lode ed applauso”.

Alle repliche del Ballo diretto da Mazzucato nel 1863 e 1867 con un buon
numero di serate segui nel 1873-1875 una piu limitata diffusione del titolo
caratterizzata soprattutto dalla direzione di Franco Faccio. Ma ¢ con la pre-
senza di Toscanini che il titolo torna a riscuotere i successi delle prime rap-
presentazioni.

Giovanni Pozza del “Corriere della Sera” riporta le proprie impressioni do-
po la “prima” dell’11 Marzo 1903, con la presenza gia allora notevole, ma
non cosi prestigiosa, del famoso direttore. I commenti relativi alla presunta
reazione del pubblico suonano oggi piuttosto strani: a quanto pare, a quei
tempi si giudicava I’opera come “in alcuni punti invecchiata” rispetto a ti-
toli quali Rigoletto o Il trovatore. Addirittura il Ballo “stanca qualche volta
la nostra attenzione con forme troppo convenzionali ... non bene appro-
priate al momento drammatico” e si sottolinea il fatto che il capolavoro
verdiano sia “opera di assai difficile esecuzione”. Toscanini & colpevole di
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“una esecuzione fredda, poco espressiva” (1), i cantanti “forse trattenuti dal
panico, non trovarono quasi mai I’accento caldo, impetuoso, commovente
della passione”. Ma Zenatello (Riccardo) “superd con maggior facilith e
maggiore applauso la difficilissima prova ... cantd con una freschezza di
note veramente deliziosa ed una intonazione perfetta”, il Magini-Coletti
(Renato) fu “artista misurato e studioso” mentre “alla signora Micucci la
parte di Amelia riesce troppo grave” e “la parte del paggio fu cantata con
voce aspretta ma agile e intonata dalla Signorina Silvestri”.

A distanza di ventidue anni, il 14 Novembre 1925, sale sul podio ancora
Toscanini, coadiuvato per qualche replica dal giovane Antonino Votto (che
riprendera in mano il titolo quarant’anni dopo, in un contesto totalmente
differente). Sul “Corriere” Gaetano Cesari, ancor prima di tirare in causa
Toscanini, accenna alla “scienza scenografica del pittore Marchioro™ e per-
sino all’“abilita dei macchinisti Ansaldo”, responsabili tra gli altri per “la
ricchezza che la Scala pud prodigare negli allestimenti di scene che am-
mettono lo sfarzo”. Finalmente, la presenza di Toscanini “si fece sentire
nel dominio di tutti i fattori di esecuzione ... I’orchestra lo segui docile, co-
lorita, elastica ... non cadde in eccessi di sonorit, e si conservo nei confini
del buon gusto e della giusta misura”. Maria Carena (“voce facile e di tim-
bro piacevole”) non seppe perd “far valere quei titoli di temperamento sen-
za i quali ¢ facile che I’Amelia drammatica si faccia alquanto anemica”.
Molto meglio I’Ulrica di Fanny Anitua (“un’artista alla quale queste parti
verdiane di carattere tra il magico e lo zingaresco stanno assai bene”) e
I’Oscar di Ines Maria Ferraris (“rende il carattere del paggio con leggiadra
spigliatezza™). Aureliano Pertile (Riccardo) viene lodato anche per la fa-
mosa “risatina ... intercalata in modo naturale e disinvolto” in “E scherzo o
¢ follia”, particolare desiderato dal pubblico e meritevole dell’applauso fi-
nale. Carlo Galeffi (Renato) “ottenne un successo bastevole a soddisfare
I’amor proprio di qualsiasi forte artista”.

Un cast identico quanto ai protagonisti maschili & quello che si avvicenda
nel 1929 sotto la guida di Gabriele Santini. Gaetano Cesari ci parla di ap-
plausi a scena aperta per il Riccardo di Aureliano Pertile, per 1’Amelia di
Bianca Scacciati e il Renato di Carlo Galeffi, mentre la Minghini Cattaneo
(Ulrica) ¢ solamente “artista coscienziosa” e la Carosio (Oscar) “elemento
disciplinato che si fonde bene con gli altri”.

Un cast molto simile riporta in scena il titolo nel 1932, sotto la bacchetta di
Ettore Panizza. Nella “serata di gala” di apertura, il 12 aprile, giorno di
apertura della Fiera Campionaria, al termine del primo quadro del primo
atto I’orchestra suona la Marcia reale e “Giovinezza” (!). Maria Carena, di
nuovo Amelia come nel 1925, secondo I’anonimo commentatore del “Cor-
riere” “ne seppe cantare la passione con voce dal timbro sempre piacevole
e con limpida purezza di suono”. Pertile & oramai il Riccardo di riferimen-
to, come pure Renato & appannaggio di Galeffi. La Minghini Cattaneo vie-
ne promossa al livello di “efficace” nella parte di Ulrica e Margherita Ca-
rosio rende “con grazia di scena e fresco nitore di canto” la figura di Oscar.
Un ballo in maschera prosegue implacabile il ritmo delle presenze nella
programmazione scaligera, incurante dei tempi burrascosi che anticipano la
Seconda guerra mondiale, ne vedono lo svolgimento e accompagnano il fa-
ticoso periodo di ricostruzione. Nel 1937 ¢ la volta di Marinuzzi sul podio
e il commento critico del “Corriere” ¢ affidato a Franco Abbiati, il quale si
chiede come mai “il farraginoso e pletorico Ballo in Maschera (sic) riem-
pia di folla il Teatro alla Scala fino a farlo scoppiare, € ’esultanza degli
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Maria Caniglia,
nuovamente Amelia

alla Scala il 19 maggiol951,
qui con Paolo Silveri
interprete di Renato.

spettatori e i loro battimani non diminuiscono d’intensita ... col passare dei
decenni”. Merito anche del cast, in questo caso: “la precisa equilibrata si-
curezza della concertazione ... la nuova eccellente prova del tenore Benia-
mino Gigli [Riccardo] in possesso di una voce d’oro che non conosce tra-
monto”. Ma anche della presenza di Franca Somigli (“Amelia di nobile e
vivace figura e di sottile ed incisiva voce”), di Armando Borgioli (“Renato
vigoroso e dignitoso negli atteggiamenti quanto potente nel colorito e pe-
netrante squillo”), di Ebe Stignani (“Ulrica forse unica per la tersa e
profonda pastosita della voce”). E sempre Marinuzzi a tenere le redini il
primo gennaio 1941, con un cast parzialmente mutato tranne che per la
presenza di Gigli (“dalla voce piena di malia”). La Caniglia ¢ “un’appas-
sionata e soavissima Amelia”, Gino Bechi “un Renato proprio degno del
cosi originale e cosi potente personaggio verdiano”, Elena Nicolai “un’in-
vasata indovina”, Liana Grani “un vago Oscar”. Per una volta viene final-
mente citato anche 1’allestimento scenico (regia di Mario Frigerio, dal
1932, e scene di Edoardo Marchioro, dal 1925) peraltro “rimesso a punto
con diligenza, ma sempre piuttosto convenzionale”.

Le quattro recite che hanno luogo a partire dal 31 Dicembre 1943 sono
ospitate dal Teatro Sociale di Como (la Scala venne bombardata tra il 16 e
il 31 Agosto di quell’anno) e accolte con un limitato riscontro critico nono-
stante la presenza di “voci nuove” come quelle di Gina Cigna e di Fedora
Barbieri. Tutt’altra accoglienza merita la ripresa del titolo a teatro ricostrui-
to, a partire dal 10 Aprile 1948, con interpreti nuovi e di notevole valore.



E ancora Abbiati che ci parla dell’ottima concertazione e direzione di Ma-
rio Rossi, della “voce ferma, giovanilmente impostata” di Gianni Poggi
(Rlc(,dl‘dO) della Amelia” di notevole spicco vocale e di simpatica presen-
za” di Elisabetta Barbato. Enzo Mascherini fu un Renato “attento e plasti-
co”, Maria Benedetti una Ulrica “di buoni mezzi” e Maria Erato Rizzati un
“grazioso e guizzante Oscar”. Novita anche per ’allestimento scenico, con
approvazioni per il lavoro di Benois, Giuseppe Marchioro e Ugo Dell’ Ara
rispettivamente scenografo, regista e coreografo.
Senza nulla togliere al merito di chi aveva contribuito sino a quel momento
alla storia del Ballo alla Scala, i cinquanta anni circa che seguono vedono il
succedersi di allestimenti che hanno fatto epoca, con la presenza di diretto-
ri e cantanti di grande levatura. Nel 1951 Franco Capuana ha a disposizio-
ne un cast dove brilla la presenza di Jussi Biorling nei panni di Riccardo,
anche se i maggiori applausi andarono a quanto pare all’Amelia di Maria
Caniglia, che avevamo gia incontrato nel 1941. Tra il 1956 e il 1960, per
tre volte, troviamo sul podio Gianandrea Gavazzeni con un cast come si
suol dire “stellare”. Secondo Abbiati, Gavazzeni € “scrupoloso nell’indagi-
ne dei piani sonori e nel raggiungimento d’un trasparente nitore polifoni-
co” anche se la sua concertazione manca a volte della “baldanza rapinosa
: dello stile di Verdi, che vuole stacco di ritmi non di rado violento”. Nel *56
Antonietta Stella, i L gl . N « . . e
el miclodi A el e '57 Riccardo ¢ Giuseppe Dl Stefano avvincente per la incisiva ﬂ}ugllta
alla ¢ il 12 aprile 1956 del canto facile, ed espressivo sia negli atteggiamenti della superficiale
el 19 aprile 1960. gaiezza, sia in quelli della innervata passionalita”. Antonietta Stella &
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un’Amelia “dotata di voce estesa, abbondante e appropriata”. La Stignani
(Ulrica) “ha profuso i tesori delle sue brunite modulazioni” e la Ratti “si
destreggiava agile e puntuta nella parte del Paggio”. L’inaugurazione di
stagione del 7 Dicembre 1957, alla presenza del Presidente della Repubbli-
ca Giovanni Gronchi, vede un cambio di protagonisti ancor piu notevole:
al posto della Stella c’¢ I’Amelia di Maria Callas “eccezionale personalita
dominatrice, scrupolosa vocalmente, scenicamente svettante” e, quale Ulri-
ca, Giulietta Simionato ¢ “ben degna del ricordo lasciato in noi dalla Sti-
gnani”. Durante il quinquennio della presenza di Gavazzeni, la regia passa
dalle mani di Frigerio a quelle di Margherita Wallmann. Orio Vergani, sul
“Corriere”, da atto alla regista di avere “dovuto risolvere i problemi ... di
un’opera in cui romanze, duetti e terzetti si alternano con 1’avanzare e il re-
trocedere di masse corali che si muovono assai, ma la cui funzione teatrale
e tragica ¢ sostanzialmente modesta... la Wallmann ha accettato le regole
melodrammatiche del testo ... riservando le suggestioni piu pittoresche alla
grande scena del ballo e del tragico epilogo”.

Ci si incammina cosi verso il 1968, quando I’allestimento della Wallmann
e di Nicola Benois ¢ ripreso sotto la guida di Antonino Votto. Amelia ¢
Leontyne Price “di classe eccezionale, vocalmente squisita”; Carlo Ber-
gonzi ¢ “un Riccardo di bella prestanza vocale, agile e sicuro in tutto 1’arco
della sua parte tragica e tormentata”; Peter Glossop “ha dato a Renato una
forte caratterizzazione drammatica sorretta da una voce calda e vibrante”.
L’apertura di stagione del 7 Dicembre 1972 ¢ ancora affidata a Gavazzeni,
ma il cast & del tutto nuovo, con Domingo nei panni di Riccardo (secondo
Abbiati “fiero ... anche nelle -pericolose zone alte della tessitura”). Piero
Cappuccilli € un “signorile e commovente Renato”, Viorica Cortez ¢ una
Ulrica “avvincente da ogni punto di vista” mentre Lou Ann Wyckoff
(Amelia) & soprano “espressivo fino ai limiti d’una eleganza quasi cameri-
stica”. Non particolarmente felice ¢ la regia di Zeffirelli (le scene sono di
Renzo Mongiardino e i costumi di Enrico Job) almeno per quanto riguarda
la scena del ballo “dentro un salone da luna-park ingombro di cariatidi reg-
gilumi e finestroni belvedere”. Il medesimo allestimento ¢ ripreso nel
1975, sul podio Molinari Pradelli, con il Riccardo di José Carreras, al suo
debutto scaligero. Secondo Duilio Courir il cantante spagnolo “si ¢ rivelato
non solo un tenore di straordinaria qualita ma, cio che ¢ piu difficile, un au-
tentico eroe verdiano”. Accanto a lui vi ¢ Montserrat Caballé “partner della
sua stessa statura, della stessa scuola e di una vocalita superba ... Il con-
trollo del suono, la dizione perfettissima, la dolcezza estatica dei pianissimi
e della mezza voce, la tessitura in grado di raggiungere ogni nota della par-
titura con una precisione assoluta e sempre espressiva fanno della voce del-
la Caballé uno strumento strepitoso capace di introdurci nei territori elisi
della musica”. Dopo due anni € mezzo, sempre con I’allestimento guidato
da Zeffirelli, ¢ la volta di un altro cast pregevolissimo. Il Riccardo di
Luciano Pavarotti (“vero trionfatore della serata, che non abbiamo mai sen-
tito di una luminosita cosi precisa nel canto”), il Renato di Piero Cappuc-
cilli (“straordinario di accenti, di precisione vocale e di presenza scenica”),
I’ Amelia di Shirley Verrett, I’Ulrica di Elena Obraztsova risuonano sotto la
bacchetta di Claudio Abbado (“ha messo in primo piano il dinamismo dei
sentimenti, il realismo vitale e I'immediatezza espressiva che si esprimono
in Verdi”). Dieci anni separano queste recite da una ripresa del titolo, ere-
ditata dal Comunale di Firenze, sotto la bacchetta di Gavazzeni. Le voci
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sono quelle di Pavarotti, Leo Nucci [Renato], Maria Parazzini [Amelia], la
regia & quella di Sandro Sequi. E il 14 Marzo 1987 e Mario Pasi ci informa
sull’esito ambiguo di una serata che ha visto da un lato numerose contesta-
zioni nei confronti dell’allestimento e della prestazione della Parazzini, e
dall’altro un grande successo per Pavarotti, seguito a ruota da Patrizia Pace
(Oscar) e da Leo Nucci.

II 13 Maggio del 2001 debutta il Ballo di Riccardo Muti. Secondo Paolo
Isotta, Muti legge 1’opera “offrendo una delle prove piu alte di visione di
sintesi, di arte, di tecnica. Interpretazione letteralmente rapinosa”. L allesti-
mento Cavani-Ferretti-Pescucci ¢ “di pulita convenzionalita nella mimica e
nella coreutica”. Salvatore Licitra ¢ un Riccardo per il quale & “chiara la di-
zione, bello il timbro, sovente squillanti gli acuti ... rudimentale la tecnica
della respirazione, dell’emissione e del dominio del volume”. Maria Gule-
ghina [Amelia] “si presenta con un’opera studiata poco o male, non meta-
bolizzata nel personaggio né portata “avanti” nella dizione, deplorevol-
mente oscura ... 1a dove ella pud esprimersi allo stato brado ... mostra I’ar-
tista in lei esistente”.

Ultima in ordine di apparizione ¢ la serie di otto recite del Luglio 2013 af-
fidate alla bacchetta di Daniele Rustioni e co-prodotta con il Teatro Comu-
nale di Bologna. Notevoli sono state le contestazioni rivolte alla regia di
Damiano Michieletto, che peraltro partiva da presupposti tutt’altro che
scontati: la vicenda viene riletta come il momento di crisi di un uomo poli-
tico americano, leader vincente alla vigilia di importanti elezioni e allo
stesso tempo innamorato della moglie del proprio amico e sodale pit caro,
un uomo dal passato non proprio immacolato tanto che sono in molti a de-
siderarne la morte. Una rivisitazione del soggetto che ci ricorda come il te-
ma del divario tra sfera pubblica e privata di un uomo politico & di scottan-
te attualita, in Italia come all’estero. Ecco allora che con lodevole immagi-
nazione il regista ci presenta un Renato come bodyguard responsabile della
sicurezza, un Oscar che da paggio diventa femminile capo dell’Ufficio
stampa di Riccardo. E ancora Ulrica viene assimilata a una santona che at-
tira a sé folle di devoti, come spesso avviene per molti movimenti pseudo-
religiosi in terra americana. Amelia a lei si rivolge, giungendo affannata e
ingurgitando pastiglie di ansiolitici.

Marcelo Alvarez ha saputo imporsi con accento fresco, bel piglio tenorile;
Sondra Radvanovsky, Amelia pur sempre appassionata, pecca di disomo-
geneita, appare pil sicura nel registro medio grave che in quello acuto, ma
merita sentiti applausi nel duetto d’amore dell’atto secondo e negli altri
momenti chiave del suo ruolo. Renato & personaggio che richiederebbe un
insight ben maggiore di quello dimostrato da Zeljko Lucic. Marianne Cor-
netti ¢ una Ulrica fin troppo presente; Oscar, contestatissimo, cui forse si
rimprovera di non rispettare la tradizione pit fiacca che vuole un personag-
gio scenicamente e vocalmente di risibile petulanza, con un timbro squil-
lante ma sottile, pungente e stridulo, & la brava Patrizia Ciofi. Daniele Ru-
stioni ha dato inizio al Preludio in maniera non certo memorabile ma a mo-
do suo ha affrontato i momenti culminanti del capolavoro verdiano con una
buona conoscenza della tradizione e allo stesso tempo con un’ottima sinto-
nia d’intenti con la regia di Michieletto.

* Luca Chierici (1954) ¢ critico musicale e discografico e commentatore radiofonico. Ha pubblicato volu-
mi dedicati a Beethoven, Chopin e Ravel.Dal 2014 & membro della Associazione nazionale Critici musi-
cali. Appassionato di tecnologia, ha collaborato al progetto di digitalizzazione della Biblioteca del Con-
servatorio di Milano.
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