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Richard Strauss

arso la melodia

Un intervento del compositore pubblicato nel 1925 offre
'occasione per una riflessione sulle trasformazioni del suo
stile e una ricostruzione dei suoi soggiorni americani

di LUCA CHIERICH

o scritto di Richard Strauss pubblicato da J. F. Cooke Lo Strauss che approda a New York nel febbraio del
nel suo secondo volume della serie Great Men and 1904 & quello universalmente noto per i poemi sinfonici e
Jfamous musicians, dato alle stampe nel 1925, si puo per le raccolte di Lieder che I’autore esegue spesso e
collocare cronologicamente nel periodo della seconda volentieri in compagnia della moglie Pauline. Siamo
visita del compositore negli Stati Uniti, avvenuta tra fine ancora alla viglia dello scandalo suscitato da Salome €
ottobre del 1921 e primi di febbraio del ’22. successivamente da Elektra, opere che verranno ascoltate a
Le due uniche visite di Strauss negli Usa, accompagnate ~ New York rispettivamente il 22 gennaio del 1907 al
da lunghe tournées concertistiche, si collocano in periodi Metropolitan e il primo di febbraio del 1910 al Manhattan
distanti tra loro diciassette anni. Opera House (la prima esecuzione di Elektra al
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Nuovi cammini nel progresso musicale

Un articolo di Richard Strauss da Great Men and famous musicians, Theo Presser Co., Philadelphia, 1925

[ giorno d’oggi € opinione di molti os-

servatori che la musica abbia rag-
giunto una sorta di frontiera e che ulte-
riori sviluppi nel senso dell’originalita di
guest’arte possano essere pensati so-
lamente in virtlu di quelle combinazioni
tonali grottesche e stravaganti che a
molti appaiono cosi aliene dal modi di
pensare di coloro che si sono formati in
base ai capolavori di Beethoven, Mo-
zart, Schumann, Brahms e Wagner. Mi
vengono spesso rivolte domande e os-
servazioni da parte di persone male
informate che temono I'impossibilita di
nuovi avanzamenti in quest’arte lungo le
vie salutari e razionali del passato.
Niente di tutto questo potrebbe essere
piu lontano dalla realta.

Ogni persona dotata di buon senso pud
intravedere numerose possibilita di pro-
gresso in musica proprio lungo quei per-
corsi che sono stati tracciati dai grandi
maestri del passato. Ci si pud invece at-
tendere che molti degli autori che han-
no indugiato in ¢io che si pud definire una
folle e insensata cacofonia, piu il delirio
irrazionale di un demente che vera e pro-
pria arte, ritorneranno alle vertiginose al-
tezze rappresentate in musica dalla pu-
ramelodia.

La grande musica & sempre rappresen-
tativa di un’epoca. Se qualche individuo
nella nostra epoca fosse mentalmente
disturbato, questo nuovo tipo di musica
che abbiamo descritto sarebbe per Iui
veramente appropriato. Ma questo non

& il caso della maggioranza, € nessuno
potra dire che quella musica sia rappre-
sentativa del grande numero di persone
intelligenti che oggi vivono con noi.
La vera arte tende sempre alla sempli-
cita. L'elemento pitt semplice e al tempo
stesso pi difficile in musica & creare una
bella melodia. Non importa quanto inge-
gnosa sia I'armonia, gquanto complicato
Il contrappunto: nulla identifica cosi chia-
ramente il lavoro di un musicista come
I’abilita di concepire e sviluppare melodie
belle e originali. Larmonia e il contrap-
punto possono essere studiati, ma un
musicista puo conoscere a fondo queste
componenti della scienza musicale sen-
za produrre alcunché di interessante
(continua a pag. 48)
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Metropolitan avverra solamente il 3 dicembre del 1932).

La visita successiva negli Stati Uniti ¢ del 1921. A
quell’epoca Strauss aveva gia mietuto in Europa i grandi
successi del Rosenkavalier (1911), di Ariadne auf Naxos
(1916) e di Die Frau ohne Schatten (1919). Negli Stati
Uniti il Rosenkavalier non aveva ricevuto un’accoglienza
entusiasmante, anzi la critica e il pubblico avevano
sottolineato il cambiamento di rotta straussiano da
posizioni avanguardistiche a un piu tranquillo e nostalgico
ripensamento del passato. Questo tema € decisivo per
capire 1’ orientamento critico nei confronti del musicista e
il sostanziale parere negativo sulla “involuzione”
dell’ispirazione straussiana, per non parlare della piu che
ovvia reazione futura dell’opinione
pubblica americana (almeno di quella
che si interessava di musica) nei
confronti del coinvolgimento del
compositore all’epoca del nazismo.

Ma ai fini del commento
all’intervista/articolo pubblicata piu
sopra I’elemento pill interessante
risiede nell’appello di Strauss alla
semplicita e all’uso della melodia,
che ¢ in linea con il progressivo
prosciugamento della carica
“eversiva” del linguaggio musicale
straussiano.

Nel 1904 la stagione concertistica
statunitense fu dunque movimentata
dall’invito fatto dal direttore musicale
della Philadelphia Orchestra Fritz
Scheel all’amico Strauss perché si
recasse in quella citta a dirigervi la gia famosa orchestra
locale. Il primo concerto a Philadelphia ebbe luogo il 4
marzo 1904 ¢ in quella occasione il musicista presentd
pagine gia molto note in America come Till Eulenspiegel
e Tod und Verkldrung. 11 debutto ufficiale di Strauss negli
Stati Uniti era pero avvenuto qualche giorno prima, il 27
febbraio, a Carnegie Hall, con una orchestra fondata da un
musicista tedesco espatriato, Hermann Hans Wetzler. La
tournée, iniziata a febbraio e conclusa in aprile, vide
spesso la partecipazione di Pauline Strauss accompagnata
dal marito durante i recital di canto.

All’interno dei 35 concerti complessivi tenuti da
Strauss vi fu posto anche per una prima esecuzione
assoluta: il 21 marzo Strauss diresse infatti la Symphonia
domestica con la Wetzler Symphony Orchestra alla
Carnegie Hall con una buona accoglienza da parte del

(continua da pag. 48)

pubblico e una assai tiepida della critica (qualche anno
dopo Olin Downes parlera di una sinfonia «piena di
sentimentalismo bavarese, una certa pesantezza,
buonumore, birra: Strauss ha sempre avuto una certa
vena di cattivo gusto, che é aumentata negli ultimi
anni»).

Richard Aldrich, critico del New York Times e acuto
osservatore della vita concertistica americana di quegli
anni, ci ha lasciato dei resoconti assai efficaci che danno
la misura di quale fosse il livello di fama raggiunto dal
compositore tedesco fin dagli esordi. Recensendo il
concerto del 27 febbraio 1904, Aldrich parla subito di
Strauss come dell’«uomo del momento nel mondo
musicale, che é giunto in questo Paese
nella sua duplice qualita di direttore
d’ orchestra e di profeta di un nuovo
vangelo in Arte». La serata era tutta
dedicata a musiche straussiane, con
Zarathustra diretto da Hermann
Wetzler e Heldenleben dallo stesso
Strauss, del quale Aldrich nota
acutamente il sobrio stile sul podio,
elemento che sara sottolineato da tutti
1 successivi commentatori € che &
anche verificabile oggi attraverso
alcuni documenti filmati.

L’accoglienza del pubblico
americano diciassette anni dopo,
all’inizio di novembre del 1921, &
testimonianza di quanta acqua fosse
passata sotto 1 ponti da quel primo
viaggio al quale erano seguite le prime
esecuzioni a New York di Salome, Elektra e del
Rosenkavalier. La prima di Salome, il 22 gennaio del
1907 al Metropolitan, aveva addirittura offeso il pubblico
del palchettisti che giudicarono 1’opera «oscena,
immorale, degenerata e priva di ogni merito artistico»,
mentre la critica piu temibile, quella di Henry Krehbiel
del New York Tribune, accanto a momenti dove si parla
di musica che «offende [’ orecchio e irrita i nervi come
corde di violino suonate da una lima ruvida», citava
anche almeno tre «momenti di suprema bellezza
musicale» includendo tra questi I’eroticissimo, esaltato e
dissonante finale.

Elektra ando in scena al Manhattan Opera House il 1°
febbraio 1910 e registrd una reazione ancora piu violenta
verso un’opera considerata «un mattatoio, un manicomio
le cui urla attraversano le battute di una folle partitura»

ven, Bach, Schubert e tanti altri.

qualora non possegga I'abilita di creare
melodie. | grandi maestri del passato
hanno saputo combinare il dono della
melodia con l'abilita tecnica def com-
porre. Alcuni musicisti hanno saputo in-
dovinare graziose melodie che sono sta-
te tramandate alla posterita nella forma
di amabili canzoni popolari, altri hanno
avuto in dono una meravigliosa tecnica
compositiva ma nessuna predisposizio-
ne per la melodia. E la combinazione tra
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queste due caratteristiche che deter-
mina il valore di un musicista.

Nella mia musica mi trovo sempre piu
orientato verso la semplicita e la pura
melodia. Piti € semplice e chiara, me-
glio e. La musica pil complicata so-
prawivra a stento se non sara ac-
compagnata da una forte componen-
te melodica. Miscugli incoerenti di no-
te non verranno tramandati nei secoli,
COSsi come avviene invece per le me-
ravigliose melodie di Mozart, Beetho-

In America ho notato negli uitimi dieci
anni un apprezzabile progresso nella
considerazione della musica. E sareb-
be apparso strano il contrario, conside-
rando il grande numero di notevoli mu-
sicisti che oggi risiedono negli Stati Uni-
ti, la facilita con la quale si ascoltano im-
portanti eventi musicali, il sempre pitinu-
meroso uditorio. Le vostre importanti sa-
le da concerto, le vostre orchestre (so-
prattutto quella di Philadelphia), che so-



Metropolitan Opera
House, 1920 circa

e dove la musica di Strauss presentava «premeditate
infrazioni di tutte le regole della composizione musicale».
In compenso il Rosenkavalier (che era andato in scena il
9 dicembre del 1913 al Metropolitan) ebbe accoglienze
molto buone da parte della critica con I’isolato Krehbiel
che parlo di anacronismo per 1’utilizzo di valzer nel
contesto di un soggetto ambientato ai tempi di Maria
Teresa, lodo il direttore Alfred Hertz per avere tagliato piu
di 30 pagine dalla partitura e concluse che a Strauss non
era concesso il dono della continuita del discorso musicale.
Un’altra testimonianza interessante (anche se
cronologicamente un poco posteriore al 1921) della
reazione complessiva della critica e del pubblico
americano nei confronti della evoluzione della poetica
straussiana attraverso le fasi dei poemi sinfonici, delle
opere-scandalo Salome ed Elektra e il periodo successivo
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al Rosenkavalier proviene da un resoconto scritto da Olin
Downes che si era recato nel 1927 a Francoforte per
ascoltare un intero Festival straussiano nel quale venivano
eseguite tutte le opere composte a partire dal 1905 fino a
quel momento, e quindi Salome, Elektra, Rosenkavalier,
Ariadne, Die Frau ohne Schatten e [ntermezzo.

Downes scrive parole amare, che hanno condizionato e
condizionano tuttora una buona parte della critica che
vede un segno di grave decadenza in tutto cio che Strauss
compose dopo Die Frau ohne Schatten, riservando parole
di elogio solamente per il canto del cigno rappresentato da
Metamorphosen e, piu recentemente, per le deliziose
simmetrie quasi mozartiane di Capriccio.

«Grandi compositori, persino compositori di modesto
rango e di modeste aspirazioni», scrive Downes nel 1927,
«con I’ avanzare dell eta si avvicinarono nel loro intimo alla

no allo stesso livello delle migliori orche-
stre del mondo, hanno stabilito un fon-
damento sul quale il vostro paese puod
davvero costruire moltissimo nel futuro.
In tutte le parti dell’America ho provato
grande soddisfazione nel vedere il serio
interesse e la ricettivita nei confronti del-
la mia musica. Non mi & stato ancora
possibile studiare a sufficienza i piu re-
centi sviluppi della musica ametricana,
ma ho ascoltato ad esempio alcuni lavo-
ri di Carpenter (John Alden Carpenter,

1876-1951, n.d.r) a Chicago che mi
hanno molto impressionato.

Per uno straniero che visita I'America la
caratteristica esteriore piu notevole ¢
senza dubbio rappresentata dal meravi-
glioso sviluppo architettonico. Il pro-
gresso in questo campo & sbalorditivo.
Non mi riferisco semplicemente ai gran-
di edifici, sorprendenti per la loro altez-
za, qualche volta molto belli ma spesso
spaventosi nei loro stretti limiti, ma al
grande numero di strutture pubbliche,

bellissime e massicce, costruite secon-
do i canoni architettonici pit imponenti.
Lo stesso puo dirsi per gli edifici resi-
denziali e i quartieri nei distretti suburba-
ni. Laddove I'abilita dell’architetto e del-
I'arredatore ¢ stata indirizzata verso le
nuove tendenze dell’arte dobbiamo at-
tenderci un analogo risultato in tutte le
branche dello sviluppo artistico, quindi
anche nella musica, nella pittura, nella let-
teratura. Tutto cio non pud passare inos-
servato alla sensibilita critica dei giovani.
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terra promessa. Avranno potuto perdere la capacita di
scrivere musica al calor bianco, ma hanno conservato la
percezione della bellezza e la fede che li sostiene. Strauss
sembra 0ggi un compositore senza und fede, un destino o
un traguardo. Queste considerazioni si sono concretizzate
con grande malinconia in uno spettatore che ha
partecipato alla settimana dedicata alle opere di

Strauss. . .».

Downes prosegue con parole che sottolineano il
contrasto tra il pubblico tedesco idolatrante e la figura
spenta dello Strauss autore e direttore di se stesso.
«L'uomo e piacevole, come testimoniano i suoi amici.
[ direttore é la maggior parte delle volte un
Kapellmeister di routine e, solo a momenti, un uomo
di genio. Il compositore sembra avere sepolto se Stesso».

Downes ritorna poi sulla questione americana e fa
notare come — al 1927 — il pubblico statunitense non
conoscesse né Ariadne, né Die Frau ohne Schatten, né
Intermezzo, a causa del fatto che lo scandalo prodotto da
Salome e da Elektra e le scarse entrate
del botteghino avevano convinto gli
impresari di New York a non ripetere
I’esperienza.

Ma torniamo indietro nel tempo di
sei anni. La ricomparsa di Strauss sul
podio il primo novembre 1921 a
Carnegie Hall con la Philadelphia
Orchestra venne accolta da una sala
zeppa in ogni ordine di posti ¢ da un
applauso interminabile, come ci
racconta Aldrich.

Don Juan, Zarathustra, Till
Eulenspiegel e la Symphonia domestica
furono i titoli in programma.

Aldrich sottolineo ancora una volta
le straordinarie qualita direttoriali del
musicista ma aggiunse commenti
piuttosto pungenti per quanto riguarda
il repertorio: «Naturalmente non ci si
sarebbero potute attendere grandi rivelazioni nel
programma. I primi due poemi sinfonici sono diventati
tra le cose piu familiari e popolari del repertorio
orchestrale moderno. La Symphonia domestica, per
motivi gia spesso discussi, non ha affondato le proprie
radici nell’ apprezzamento del pubblico, cosa che
probabilmente non avverra neanche in futuro anche se
tutte le esecuzioni di questo lavoro — come quella
dell’ altra sera — sono state messe a punto cosi
dettagliatamente». Aldrich non risparmia neanche una
frecciatina allo Strauss direttore di se stesso: «Forse per
I'eccessiva elaborazione dei dettagli, I’ esecuzione di
Don Juan non ha avuto tutta quella incandescente
impetuosita e la carica emozionante che é stata a volte
raggiunta da altri direttori». Tuttavia il successo della
serata fu grande e al termine vi furono lanci di fiori e
sventolamento di bandierine con i colori della Germania.

Aldrich recensi tra gli altri concerti straussiani anche
quello d’addio dell’8 gennaio 1922 a New York,
soffermandosi curiosamente (ma € un “vizio” di molti
critici americani) nel fare i conti in tasca al compositore e
direttore, stimando a 50.000 dollari il ricavato personale
della tournée («una somma magnifica soprattutto se
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“Pauline Strauss.

convertita in marchi o corone austriache»). Il concerto
dell’8 gennaio fu tenuto nel grandissimo Teatro
dell’Ippodromo (attivo dal 1905 al 1939) e vide ancora
una volta Strauss dirigere quella Philadelphia Orchestra
da lui stesso molto lodata. Il programma prevedeva tra le
altre cose il poema sinfonico Macbeth e la Suite da Der
Biirger als Edelmann (11 borghese gentiluomo).

Aldrich non perde 1’occasione anche questa volta nel
sottolineare alcuni lati non proprio positivi del repertorio
straussiano fino ad allora conosciuto, citando tra le cose
previste per 1’8 gennaio ma poi cancellate dal
programma Eine Alpensinfonie: «E stata eseguita a New
York una sola volta da Stransky nell’ ottobre 1916, ma
nessuno da allora ha sentito la necessita di ripetere
I esperienza». E ancora: «/[ Times, il giorno dopo la sua
esecuzione, parlo di un lavoro che non rappresentava
certo un raggiungimento tale da aggiungere lustro alla
reputazione del compositore e che al contrario rafforzera
la descrizione di Strauss come ‘“‘un uomo che una volta
venne considerato un genio”».

Alcuni particolari della tournée
americana del 1921 ci vengono narrati
anche dal famoso soprano Elisabeth
Schumann, che accompagno Strauss in
quella occasione prendendo parte a
sedici nuovi coneerti come interprete del
repertorio liederistico straussiano a
fianco dell’autore. Strauss e la
Schumann compirono la traversata
assieme ad altri famosi personaggi del
mondo musicale: da Saljapin (che
doveva cantare in maniera leggendaria
nel Boris al Metropolitan nel dicembre
di quell’anno) alla cantante Lucrezia
Bori. Presto Strauss e la Schumann si
misero al lavoro per preparare il primo
recital che si doveva tenere a
Philadelphia. L’esigente accompagnatore
era entusiasta della voce del soprano
(«Cantate come un angelo, come un violino!») con cui
aveva del resto gia collaborato molte volte in Europa.

L’approdo a New York fu seguito da un numero
incredibilmente alto di ricevimenti ¢ feste private durante
i quali la Schumann dovette prodursi nel repertorio
liederistico straussiano piu recente. Il primo recital a
Philadelphia ebbe un grande successo e tra i numeri pill
applauditi vi fu il Lied Schlechtes Wetter, completato da
Strauss come gli altri cinque Lieder dell’op. 69 a
Garmisch nel giugno del 1918.

11 6 novembre vi fu un applauditissimo recital a
Chicago, davanti a 4.800 persone («Mary Garden
applaudiva come una matta», scrive la Schumann) e le
stesse calorose accoglienze seguirono a Pittsburgh,
Baltimora, Boston, Indianapolis, St.Louis, Cleveland e
Detroit. La Schumann e Strauss furono anche
protagonisti di un esperimento tecnologicamente assai
avanzato: un loro recital venne infatti radiotrasmesso
dal vivo il 22 dicembre 1921 e ascoltato quindi da piu di
3.500 possessori di apparecchi riceventi. Nel pubblico
in sala anche il celebre pianista Arthur Schnabel che
«sorrideva radiosamente come un bambino il giorno di
Natale». ]

Pk ]



	scansione0001
	scansione0002
	scansione0003
	scansione0004
	scansione0005

