Gyorgy Ligeti

(Tirnaveni, 1923)

Atmospheres

[Edizione: Universal, Vienna. Rappresentante per I'Italia: Casa Ricordi, Milano]

Tempi:
Unico

Organico:
4 flauti (anche ottavini), 4 oboi, 4 clarinetti (4° anche clarinetto in Mi bemolle),
3 fagotti, controfagotto; 6 corni, 4 trombe, 4 tromboni, tuba; pianoforte; archi

Prima esecuzione:

Donaueschingen, 22 ottobre 1961
Orchestra del Stidwestfunk di Baden-Baden
Direttore : Hans Rosbaud

Durata:
9’ circa

Protagonista atipico della musica contemporanea, Ligeti si ¢ formato all' Accademia
di Musica di Budapest, allievo di un allievo di Ottorino Respighi e di Pal Kadosa, ma
si accosta alle avanguardie degli anni cinquanta solamente in seguito alla decisione
di lasciare 'Ungheria dopo gli avvenimenti politici del 1956 e alla frequentazione del
circolo di Stockhausen allo Studio di Musica elettronica di Colonia a partire dal feb-
braio del 1957. Ligeti, soprattutto a causa dell'isolamento culturale dell'Ungheria tra
la fine della guerra e i primi anni cinquanta, non partecipa direttamente alle ricerche
tipiche dei movimenti post-weberniani e si inserisce tardivamente in un processo af-
frontato gia da tempo da musicisti suoi coetanei come Nono, Maderna e Boulez (ol-
tre, naturalmente, allo stesso Stockhausen). Forse anche grazie a questo isolamento
Ligeti ha potuto imporre piti liberamente le proprie concezioni musicali che trova-
no riscontro soprattutto nella "micropolifonia" dei suoi primi due importanti lavori
orchestrali, Apparitions e Atmosphéres (1958-1961).

La portata rivoluzionaria di queste pagine & sottolineata da un processo autonomo
di maturazione che porta Ligeti a elaborare un suo stile senza avere il riferimento di-
retto dell’ascolto di alcuni grandi lavori musicali del Novecento. Il musicista confes-
sa ad esempio di avere potuto sentire attraverso i dischi solamente nel 1955 il Terzo
e il Quarto Quartetto di Bartok, seguiti I'anno seguente dal Pierrot lunaire di Schon-
berg e, ancora, da altro Bartok e da Stravinskij a lui ignoti, non appena riesce a pro-
curarsi dalla Germania dell’ovest un giradischi idoneo alla lettura degli dischi in vi-
nile. Poi, le scarse e disturbate emissioni radiofoniche lo mettono in grado — si puo



immaginare come, tra i bombardamenti del 56 — di ascoltare un lavoro di Stockhau-
sen, Gesang der iinglinge, alla sua prima esecuzione trasmessa il 7 novembre di quel-
I'anno. Ligeti, anche per “liberare se stesso da Bartok”, si mette a scrivere alcuni pez-
zi in stile puramente dodecafonico, seguiti, quando giunge a Colonia, da un breve ap-
proccio alla musica elettronica . E’ proprio il lavoro di “sovrapposizione di livelli” che
lo porta a concepire la tecnica della micropolifonia, attinta, in verita, anche dagli an-
tichi esempi quattrocenteschi di un Ockeghem; “tutto sommato ero un professore di
contrappunto” precisa con un pizzico di ironia il musicista, che aggiunge: “stavo leg-
gendo qualcosa sulla fisiologia dell’ascolto e sulla psicoacustica quando appresi che se
siamo in presenza di una sequenza di suoni emessi a una distanza di meno di 50 mil-
lesimi di secondo I'orecchio umano non ¢ in grado di percepirli come eventi distinti.
Questo fatto mi fece venire in mente la possibilita di creare successioni di suoni estre-
mamente ravvicinate utilizzando la consueta musica strumentale, cosa che feci nel se-
condo movimento di Apparitions e in Atmosphéres”.

Si capisce quindi come, in particolare in Atrzosphéres scritto tra il febbraio e il giu-
gno 1961, Ligeti rinunci alle nozioni di intervallo e di figura ritmica chiaramente per-
cepibili per giungere a quella “micropolifonia” determinata da una “superficie tim-
brica” indifferenziata. Tecnicamente Ligeti si serve di una orchestra di 88 elementi —
tra i quali 56 archi - che corrispondono ad altrettante parti reali in una specie di “su-
percontrappunto” che estende in maniera del tutto coerente quanto avevano fatto i
fiamminghi cinquecento anni prima. Di questo contrappunto I'ascoltatore percepisce
pero solamente il suono d’assieme -in contrasto con I'estrema precisione di scrittura
delle singole parti- e lo percepisce come qualcosa di estremamente mutevole ma in
modo continuo, senza chiari momenti di transizione.

La partitura si apre con un cluster [agglomerato di suoni contigui] che copre uno spet-
tro sonoro di cinque ottave; poi gli archi enunciano un canone a cinquantasei parti, per-
cettibili non all’ascolto ma solo attraverso un’analisi del testo; il discorso prosegue con
una fascia di suoni emessi da viole e violoncelli su un’estensione piti ridotta (un’ottava e
mezza), poi allargata dall'intervento degli altri archi e dei fiati. Da questo momento si
susseguono cluster piu ridotti : archi, corni, flauti e clarinetti concentrati sulle note “be-
mollizzate”, fino alla estinzione del suono su insiemi sempre piu ristretti di archi.

Per queste sue caratteristiche di musica scritta per un ensemble tradizionale ma evo-
cante suggestioni tipiche della musica elettronica, Atrzosphéres determind un vero e pro-
prio momento di rottura nella musica contemporanea, e non & un caso che un regista
sensibile come Kubrick abbia utilizzato proprio questa pagina come commento alla pri-
ma enigmatica scena del suo capolavoro cinematografico 2001: Odissea nello spazio.
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