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Arturo Toscanini,

che diresse la prima
rappresentazione

alla Scala della

Cena delfe peffe.
Fotografia

dello studio Pacchioni,
riprodotta nel periodico
“Musica e Scena”,

a.l, n. 12, dicembre 1924
(Milano, Museo Teatrale
alla Scala).

La cena delle beffe alla Scala
dal 1924 al 1926

Luca Chierici*

Un grande successo, senza alcun dubbio, € quello che il 20 dicembre 1924 ac-
compagna alla Scala la prima rappresentazione assoluta della Cena delle beffe,
terzo lavoro di Giordano a vedere la luce proprio nel teatro milanese dopo An-
drea Chénier (1896) e Siberia (1903). La presenza di Toscanini sul podio, una
compagnia di canto di spicco, con Carmen Melis, Hipdlito Lazaro e Benvenuto
Frandi, le scene di Galileo Chini, gia impegnato nella prima teatrale del dramma
di Sem Benelli nel 1909, contribuirono all'ottimo esito di una serata che vide
ben ventiquattro chiamate alla ribalta per tutti gli artisti. Fu un successo effimero,
pero, perché all'opera di Giordano saranno destinate sei repliche in quella stagio-
ne e una ripresa con sole quattro recite nella successiva.

Gli spettatori abituati al linguaggio musicale di Giordano si trovarono a proprio
agio con questo lavoro, che fa uso di un canto declamato di origine verista. Piu
difficile fu per la critica affrontare un‘opera in cui la versione originaria pensata
per il teatro di prosa riveste un‘importanza fondamentale: tutto sommato, sara
quello il modello dal quale prendera forma pill tardi la realizzazione cinemato-
grafica di Blasetti e a tutt'oggi, benché I'opera di Giordano sia stata replicata nu-
merose volte in ltalia e all'estero, non si pud certo dire che sia avwenuto per La
cena delle beffe un “sorpasso” analogo a quello che ci fu, ad esempio, nel caso
di Butterfly o di Tosca nei confronti del testo teatrale dal quale le opere avevano
avuto origine. Del resto, in questo caso lo stesso autore della piece teatrale si era
prestato alla trasposizione del testo nel libretto per I'opera di Giordano, assicu-
rando cosi una continuita con il passato e la possibilita di rinnovare il successo
della versione originaria ripresa in tutto it mondo, spesso con la partecipazione di
grandi attori come Sarah Bernhardt. |l carattere ambivalente dell’opera innescod
critiche non del tutto chiare a riguardo, come quella di Gaetano Cesari sul Cor-
riere della Sera del 21 dicembre: “E fuori di dubbio che il maestro Giordano non
appartiene alla schiera degli improwvisatori che del libretto si servono per dettar
arbitrariamente della musica... Il passo da lui compiuto, traducendo nel suono la
Cena delle beffe, & pero di quelli che dinotano nel musicista I'intendimento di af-
frontare un nuovo problema d'arte e di risolverlo”. Viceversa Adriano Lualdi, nel
“Secolo”, non risparmia gli elogi e il superlativo: “Ventiquattro chiamate al pro-
scenio: questo il bilancio generale della serata, che & stata festosissima, e si
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svolta dinanzi ad un pubblico affollatissimo”, non tralasciando un briciolo di or-
goglio autoctono (“E una nuova prova del cammino progressivo che fa il melo-
dramma italiano, non isolato dalle correnti estetiche daltri paesi, ma non ad esse
asservito”), e sottolineando certe devianze musicali, nella “scena della pazzia” di
Neri, con una prudenza che oggi ci fa un poco sorridere: “L'atmosfera musicale
nella quale Giordano respira con i suoi capaci polmoni & schiettamente diatonica,
e solo qua e la, dove la necessita lo richiede, impiega alcune appropriate combi-
nazioni tratte dalla fucina ancor calda del dissonantismo”.

Ma forse il contributo critico piti apprezzabile, anche se estremamente negativo,
lo si legge nel testo scritto da Andrea della Corte per “La Stampa” di Torino. Li si
insiste sull’individualita di Giordano come autore appartenente alla Giovane
Scuola e alla sua “istintiva espressivita patetica”, ma allo stesso tempo viene sot-
tolineata la sua fase di decadenza, che inizia subito dopo Siberia, con Marcella
(1907), Mese Mariano (1910) e Madame Sans-Géne (1915), non a caso titoli che
alla Scala verranno rappresentati solamente con molti anni di ritardo. “Il Giorda-
no ha ripetuto se stesso nel modo di sentire, nel modo di dire, nelle formule, e
nelle formulette”, continua impietoso Della Corte: “La sua incisivita drammatica
si € attenuata; i momenti d’espansione si sono fatti rari... Espertissimo del teatro
e delle folle, ha preparato con astuzia colpi di scena, li ha attuati con efficacia.
Molta esperienza, molta astuzia, poca fantasia, poca emozione.” E arrivando al
punto: “A tale periodo di decadenza appartiene anche La cena delle beffe”, do-
ve la buona caratterizzazione del personaggio di Neri sarebbe dovuta al fatto che
“il Giordano si & giovato di un dramma poderoso, che sta su da sé, serrato, ener-
gico, con personaggi teatraimente solidi”. Con una conoscenza approfondita del
lavoro di Sem Benelli, Della Corte lamenta altresi alcune omissioni nel libretto,
causate secondo lui dal fatto che 'autore “volle render servigio al compositore
fornendogli possibilita di romanze e duetti”. E ancora: “Il Giordano [...] ha atte-
so determinati momenti patetici per effondersi, ha mirato ad alcune situazioni
drammatiche, trascurando poi di far diventare questi momenti e queste situazio-
ni i centri d'irradiazione del dramma”. Se i personaggio di Neri per Della Corte &
“ben rilevato musicalmente”, quello di Ginevra "é inconsistente”, e via di questo
passo, fino a quando non si cala la pietra tombale: “Siamo alla solita stesura di
un melodramma senza profondo travaglio spirituale, senza personale visione del
dramma, con gia fissati i punti in cui sara collocata una romanza o svolto un
duetto o vibrato un colpo di scena”.

Se le discussioni si concentrarono dungue sul problema della metamorfosi subita
dal lavoro teatrale di Benelli e sulla qualita della musica di Giordano, non vi furo-
no apparentemente dubbi sulle prestazioni vocali e sceniche dei principali prota-
gonisti, né owiamente sul contributo del grande Toscanini. Di Lazaro si lodarono
le qualita espressive, di Franci (gia allora famoso Gérard nell’Andrea Chénier e
coinvolto in quello stesso 1924 nella prima rappresentazione del Nerone di Boi-
to, sempre con Toscanini) I'esuberanza e il volume di suono, della Melis I'avve-
nenza e la qualita del timbro. Del resto, le reazioni della critica non furono molto
dissimili nel caso della prima esecuzione americana dell'opera, avvenuta al Me-
tropolitan nel gennaio del 1926 con un cast che vedeva la presenza di Beniami-
no Gigli, Titta Ruffo e Frances Alda sotto la guida di Tullio Serafin. Rispetto ai col-



Locandina

per la prima
rappresentazione
della Cena delle
beffe al Teatro alla
Scala, 20 dicembre
1924 (Milano, Museo
Teatrale alla Scala).

leghi itahani vi furono perd alcuni interventi molto interessanti e puntuali, come
quello di Oscar Thompson, che parld di una ”Puccini singing orchestra” che “so-
stiene il canto con un timbro caldo che si mescola con quello delle voci, esaltan-
dolo e aggiungendovi risonanza e volume”.

* Luca Chiericl (1954) & critico musicale e discografico, musicologo pubblicista e commentatore ra-
diofonico. Ha pubblicato volumi dedicati 3 Beethoven, Chopin e Ravel. Appassionato di tecnologia
ed espento di interpretazione, ha una biblioteca digitale di oltre centodiecimila spartiti e una colle-
zione di oltre settantamila registrazioni live. Ha collaborato al progetto di digitalizzazione della Bi-
olioteca del Conservatorio di Milano.
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