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Il pirata alla Scala dal 1827 al 1958

Luca Chierici*

I 27 ottobre 1827, I'anno della morte di Beethoven, I/ pirata va in scena alla
Scala con grande successo e con la partecipazione di cantanti entrati presto
nel mito. Il “Corriere delle dame” del 3 novembre 1827 conferisce la palma
del successo soprattutto all’autore: “Questo giovane maestro ha ottenuto gli
applausi del Pubblico, cresciuti ad ogni rappresentazione, e dovuti al buon
gusto ed alle felici inspirazioni di che va pieno il suo lavoro. Il merito degli
egregi cantanti ai quali e affidata questa musica, trovo in essa un bel campo
da farvi mostra, e il maestro che a loro il presto, non poteva essere corrispo-
sto né con piu zelo né con pit maestria. La Méric-Lalande, Rubini e Tamburi-
ni fecero conoscere sempre pit il loro valore, e sono ogni sera chiamati sul
proscenio, come il fu anche il giovine maestro”.

La lettura de “I teatri” fornisce maggiori dettagli: “Al noto felice esito
dell'Opera il Pirata tre cagioni hanno contribuito e tutte e tre per parte loro e
servirono a questo pratico scopo. Furono desse I’Autore del libretto, il Com-
positor della musica, i Cantanti [...] fu merito del Bellini I'aver messi a profitto
i grandi effetti che la stromentazione moderna porta alla musica, e il crearne
una robustissima, e tutta sua originale, senza scapito generalmente parlando,
della parte cantante; fu suo merito, in una stagione in cui siamo si facili ad
annoiarci dei recitativi, il farli creando per essi uno stile che par segua le in-
flessioni di voce d’una ben intensa declamazione; fu suo merito I'aver mostra-
ta un’intensione, e dato un colore ed un‘indole alla sua musica: il quale scopo
chi si prefigge difficilmente rischia di divenire plagiario, come in questo suo
lavoro non lo & mai stato il giovane maestro; e fu suo merito quindi il farci
gustare un’'Opera nuova: che da lungo tempo la novita delle nostre Opere
non consistea in gran parte de’ nomi dei compositori. [...] Tamburini, ad onta
della sua modestia, che il facea ritroso ad aderire alle generali sollecitazioni fu
piacevolmente costretto dagli applausi di una giusta platea a dividere cogli al-
tri due sommi Cantanti [...] gli onori, che le grazie del suo canto gli sogliono
meritare.”. E “La Gazzetta di Milano” del 5 dicembre, recensendo I'ultima re-
plica ci da ulteriori ragguagli: “la folla era immensa. Le piu gradite parti dello
spettacolo si replicarono per acclamazione. Son esse le cavatine della Lalande
e di Rubini col loro duetto e I'aria di quest’ultimo. [...] Fu pur ripetuto il bel



coro dell’Atto primo: raro ma non unico esempio di quanto tengasi anche la
musica cantata a piu voci”.

Tra la prima scaligera e la ripresa del titolo nel 1830 e poi nel 1840, I/ pirata co-
nosce un’ampia diffusione soprattutto in Italia, ma viene rappresentato anche a
Dresda, New York, Cadice e Lisbona. Eppure // pirata sembra risorgere alla Scala
quasi esclusivamente grazie alla comparsa della Callas. Delle serate di quel 1958
non esiste purtroppo documentazione sonora; I'unico documento completo ri-
sale al 27 gennaio 1959, un live registrato alla Carnegie Hall di New York con il
grande soprano a fianco di Pier Miranda Ferraro e Costantino Ego, con Nicola
Rescigno direttore. Sempre con Rescigno la Callas canta nel finale dell’'opera,
ancora una registrazione dal vivo ad Amsterdam nel luglio dello stesso anno.
Franco Abbiati, sul “Corriere”, apre il suo resoconto critico ripercorrendo i suc-
cessi della Callas, grandissima cantante e interprete di ruoli che attraverso di lei
conquistano una nuova vita o vengono riportati alla luce dopo anni e anni di
oblio: “Dopo le tragiche follie di Lucia e di Medea, il trasognare di Amina son-
nambula, dopo gli smarrimenti di Anna Bolena, lo strazio di Imogene in delirio:
questi i vertici di Maria Meneghini Callas, cantante che pare attinga il meglio
delle sue trasfigurazioni d'arte nelle scene staccate dalla realta della vita e situa-
te ai margini di un mistero impenetrabile agli umani.” E il ritorno con Il pirata
“@ stata cosa non meno impressionante delle precedenti sia per I'altezza della
musica tra allucinata e disperata, [...] sia per la commossa verita del canto, che
la Callas insinua e sprofonda e aderge a mirabile idealizzazione del dolore, an-
cora una volta confinante con le tenebre dell'irreale e dell'irragionevole, [...]
grande artista [...] che si direbbe trasformi in miracolo sonoro il tormento fatale
della sua non facile esistenza, e interprete grandissima dei tormenti altrui, inter-
prete ineguagliabile.” Abbiati nota giustamente come i titoli “che il tempo ha
gia posto in oblio” nella maggior parte dei casi “rappresentano le modeste pro-
ve sperimentali di creatori appena successivamente destinati al trionfo”. Non
cosl & per /l pirata, che “gia manifesta, con qualche gagliardo sentimento dram-
matico, quella affettuosa semplicita delle immagini melodiche che segnera, poi,
le piu seducenti effusioni della lirica vocale belliniana”. La responsabilita del suc-
cesso della serata va condivisa con Antonino Votto “artista animoso e colto,
che apprestandosi all'impegnativo lavoro di concertatore e direttore d’orchestra
e riuscito con molte cautele a snellirne la costruzione e a rawivarne gli impeti” e
con Franco Corelli che “ha spavaldamente cantato [...], i cui doviziosi mezzi
[...] meriterebbero qualche maggiore disciplina nell'impostazione ed eleganza
nell’emissione, ottenute le quali potremmo forse sperare in un novello Caruso”.
"Eccellente” il baritono Ettore Bastianini “nella parte drammaticamente scialba
di Ernesto, ch’egli ha rinvigorito con gli accenti di una voce fluente e addestra-
tissima”. Un anonimo trafiletto sulla stessa pagina del “Corriere” si occupa in
particolare della regia e delle scene: “Regista e scenografo, innanzi a un libretto
come quello del Pirata, si trovano, nell'anno 1958 a dover far fronte, come ac-
cadrebbe ad un pilota d'aereo, ai continui vuoti d'aria di un’atmosfera romanti-
ca che non ha piu la forza di sostenere I'interesse del pubblico, [...] lo sceno-
grafo percorre con la fantasia luoghi e ambienti [...] di un mondo che in un
modo assai impreciso si chiama medioevo. [...] Il regista deve lasciare, per lun-
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ghi spazi di tempo, i protagonisti soli al proscenio. [...] Franco Enriquez [...] ha
saputo evitare, con saggi movimenti dei cori e con una ben misurata plastica
dei personaggi principali, le altrimenti insostenibili soluzioni librettistiche (andiri-
vieni di armigeri, di pirati, di ancelle e cortigiani) dando con buona modulazione
di gesti e di luci un'aura di solennita ai quadri. Per inquadrare tali romantici
eventi Piero Zuffi ha disegnato architetture vagamente claustrali e regali con
profili un po’ diruti, [...] accettando il principio di far muovere i personaggi in
un‘atmosfera che [...] ci mostra [...] gia un volto misteriosamente antico”.
Eugenio Montale, sul “Corriere d’Informazione”, contraddice in parte il giudizio
dell’Abbiati sulla precocita del genio belliniano in questo Pirata (“confusa prefi-
gurazione delle sue opere maggiori”) e sottolinea la difficolta della riproposta
“perché nessun angelico Rubini appare e forse mai pit apparira all’orizzonte”
tanto da concludere addirittura che “l'interesse destato da questa partitura non
puo ormai essere condiviso da un largo pubblico”. Con una severita di giudizio
forse eccessiva, Montale prosegue dicendo che "/l pirata vive ancora per la figu-
ra di Imogene, che nell’ultimo quadro ha accenti che raggiungono il sublime,
[...] ma non riesce, in complesso, a farci superare la noia di una situazione
drammatica stagnante, priva di sviluppi e di interesse”. E per quanto riguarda
le parti vocali protagoniste “solo il canto bianco di Imogene sembra avere toc-
cato il cuore del musicista: gli altri personaggi [...] Ernesto e Gualtiero [...] sono
rispettivamente un baritono e un tenore, non due figure vive. Che il Rubini sa-
pesse infondere vita al canto di Gualtiero lo sappiamo dalle lettere di Bellini e
dalle cronache del tempo, [...] ieri Gualtiero non & sembrato che un anticipo o
un sosia di Pollione: un robusto proconsole, al quale il tenore Corelli ha dato il
pregio di una voce ferrea e di grande portata, ma pur sempre di una voce fatta
per opere scritte almeno cinquant’anni dopo. Pili adatto alla parte & invece il
baritono Ettore Bastianini, robusto, dignitoso e tirannico sposo di Imogene.”
Ogni riserva scompare perd nel momento in cui il discorso va a cadere sulla pro-
tagonista: “& una figura che cresce e si rivela solo nell’ultimo quadro; ma I'ope-
ra regge solo quando & in scena lei, [...] di Imogene la Callas ha fatto una figu-
ra delirante, sorella di Norma, di Elvira, di Medea e di Anna Bolena. Sul palco-
scenico c'é posto per tutti @ non incoraggeremmo nessuna artista a imitare la
Callas. Crediamo pero di poter affermare tranquillamente che in parti simili a
queste, quando avvenga che una figura femminile sia straziata dai serpenti che
awinghiarono Laocoonte e debba sublimarsi in una catarsi di quasi pazzesco
“bel canto” di impervie difficolta, sia ben difficile trovare oggi chi possa egua-
gliarla. Nella scena finale [...] I'artista ci ha lasciato stupefatti per la vasta arcata
del suo canto legato, per la ricchezza e la continuita della mezza voce e per al-
cune miracolose “discendenti”. Ed e inutile dire che il suo furore di attrice nem-
meno questa volta ha fallito la prova, e che alla fine dell’opera l'insigne artista
ha raccolto una meritata apoteosi”.
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