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I masnadieri alla Scala dal 1853 al 1978

Luca Chierici*

Contrawenendo I'usanza secondo la quale le critiche relative a una prima esecu-
zione si aprono con numerose considerazioni relative alla qualita della nuova ope-
ra rappresentata, “La Gazzetta ufficiale di Milano” del 21 settembre 1853 parte
in quarta con alcune osservazioni sui cantanti, dopo aver precisato che “la Scala &
un teatro, che per I'ampiezza del suo recinto ammette le sole voci potenti”. La
sentenza e inappellabile: “Ora tra i Cantanti che ieri sera abbiamo uditi ne’ Ma-
snadlieri, quasi nessuno ha la potenza che esige la Scala”. Ma il recensore non en-
tra nei dettagli negativi sui singoli cantanti (“non potendone dir molto bene pre-
feriamo di non parlarne per ora”) e si limita a segnalare I'eccezione, ossia I’Amalia
di Fanny Gordosa che “essendo nel fiore degli anni, ove non trascuri di perfezio-
narsi nel metodo di canto, ed essendo fornita di una voce di soprano limpida, agi-
le, simpatica, bene intuonata, puod certamente riuscire ad onorevole segno”. Del
titolo si dice che il libretto & gia noto in tutta ltalia e che “per ammirare il dramma
e d'uopo leggerlo nelle pagine di Schiller”, ma non manca una stoccata riguar-
dante la deludente riuscita della “prima” (“Tutta la musica de’ Masnadieri & piena
di grandezza, di verita e di effetto; non vi manca né la scienza né I'ispirazione. Cio
che manco ieri sera al trionfo fu I'esecuzione, e questo fu il lamento di tutti”). An-
che il recensore dell“Italia Musicale” conferma il giudizio sulla compagnia di can-
to (“quasi nessuno si trovava al suo posto”), compresa la Gordosa (“...voce del
piu simpatico timbro... peccato ch’ella non sappia qualche volta contenerla ne’
suoi limiti”), Irfre (“la parte di Carlo non & certamente la pit opportuna per Iui”) e
persino i cori (“incerti nell'intonazione”). Una nota positiva riguarda invece le sce-
ne del Peroni e “il vestiario bello e pittoresco”, che peraltro “non bastano a soste-
nere un‘opera che s'appoggia su basi troppo deboli e incerte”. Infine su “La Fa-
ma" leggiamo che il pubblico era “disposto, come ognun vide, a parco applauso
ed a frequente biasmo" e che I'opera era “accuratamente elaborata, non povera
di graziose melodie ... sebbene serbi I'impronta caratteristica del Verdi, nondi-
manco s'accosta in qualche momento perfino a quello del pit casto de’ nostri
scrittori, il Bellini”. Anche in questo caso i cantanti sono giudicati immaturi e “git-
tati in vece a quel gran mare che appellasi la Scala” nonostante gli applausi tribu-
tati a Irfre (“cantante di eletti modi e di fina intelligenza”). E si nota non senza un
certo acume che il repertorio verdiano & poco adatto alla media delle vodi in circo-
lazione perché colme di musiche “focose e concitate, come sogliono essere in
pieno quasi tutte le opere del Verdi”.

Dopo 115 anni I'accoglienza per / masnadieri non sembrerebbe di molto migliora-
ta, almeno leggendo il titolo che “La Stampa” assegna al resoconto critico di
Massimo Mila (“Masnadieri, un’opera tanto brutta di Verdi”) per il nuovo allesti-
mento del 26 gennaio 1978. Una cosi lunga assenza dai palcoscenici giustifica an-
cora un giudizio sull‘opera in sé, e Mila non ha dubbi nell'affermare che si tratta
di “una delle sei opere brutte di Verdi, e nella classifica a ritroso occupa un posto



di prima fila”. Dopo avere ricordato come il dramma di Schiller (... dramma d'i-
nadattamento sociale... grande atto d’accusa contro la miseria morale della vita
tedesca, dolorosamente sentita, nel secolo dei lumi, dagli spiriti progressivi”) risulti
essere “un invito a nozze per Verdi, uomo d‘ordine nella vita, ma come artista
sempre pronto a partire in quarta contro le ingiustizie”, Mila ricorda come l'inter-
ruzione della composizione dopo il primo Atto “per far posto all'impegno, ben
piu appassionante, del Macbeth” comporti una notevole perdita d’entusiasmo
per | masnadieri tanto che “fino al bel finale dell’opera non c’é pit una melodia
che sia veramente di Verdi, perché sono tutte di dominio pubblico, e la banalita
degli accompagnamenti & d'una monotonia asfissiante”. Alla Scala, / masnadieri
erano destinati alla bacchetta di Gavazzeni che, indisposto, viene sostituito dal-
I'ancora poco meno che venticinguenne Riccardo Chailly. “Ha polso, sicurezza e
dominio dell’'orchestra, senza trascurare il palcoscenico: certamente fara strada”,
queste le parole profetiche del critico torinese. Le scene di Pier Luigi Pizzi sono giu-
dicate “severe” e i protagonisti “hanno cantato piuttosto bene e recitato medio-
cremente”. Mila coglie qui I'occasione per denunciare un sempre pit frequente
malvezzo: “successo con applausi costante (e battibecchi) a scena aperta, che
stanno diventando un’abitudine pacchiana della Scala, e anche degli altri teatri
d'opera... grazie alla tradizionale struttura dell'opera ottocentesca per forme
chiuse, gazzarre invereconde di applausi e contrapposti zittii accolgono ormai si-
stematicamente alla Scala ogni aria, ogni cabaletta, duetto e concertato, inter-
rompendo barbaramente il decorso dell'azione. Questi appassionati del melo-
dramma non vengono in teatro per sentire / masnadieri di Verdi, ma per soppesa-
re col bilancino la Maliponte, Garaventa, Nesternko e compagni. ... € ora che la
Scala, e gli altri teatri, comincino a correre ai ripari contro I'influenza diseducativa
della nuova fortuna di cui gode I'opera lirica”.

Courir sul “Corriere della sera” ricorda come il libretto preparato da Andrea
Maffei restringa le caratteristiche dell'originale schilleriano “al filone storico-
oleografico, ad una collezione di immagini poco attente a quello spirito di rivol-
ta... e ad una inquieta tensione intellettuale” e nota come Verdi tratti “questa
vicenda come un romanzo d'avventure”. “Cercare di estirpare dai personaggi
la componente melodrammatica” prosegue il critico “che é I'intenzione registi-
ca di Pizzi, non corrisponde al significato globale di questa esperienza verdia-
na... Pizzi ha fissato I'opera in un tardo settecento con... immagini strette da
un dominante pessimismo... citazioni di bosco romantico, di notturni romantici
e di castelli gotici senza vita, fra le pit belle che si possano vedere sulle scene”.
Estremamente positivo € il giudizio su Chailly (“una natura indubbia di direttore
ed una capacita di cogliere i fatti essenziali della partitura ed un gesto che evi-
dentemente discende dalla lezione di Abbado”). Buona la compagnia di canto
con una Maliponte dalla “musicalita... spiegata ammirevolmente al secondo
Atto”, “Iimpeto di Ottavio Garaventa”, “la maestria e I'impegno di Matteo
Manuguerra”, “la grande classe di Nesterenko”.
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