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I due Foscari alla Scala dal 1845 al 2009

Luca Chierici*

Il calendario delle presenze dei Due Foscari alla Scala, seppure piu fitto ri-
spetto a quello di Giovanna d’Arco — |'opera immediatamente precedente
nel sussequirsi di lavori verdiani nel teatro milanese —, rivela un inspiegabile
vuoto di 121 anni che separa due periodi nettamente distinti. Le prime 58
recite avevano avuto luogo infatti tra il 1845 e il 1858, mentre le rimanenti
29 ci riportano ad anni relativamente recenti, quando il titolo venne riportato
alla luce da Riccardo Chailly il 18 dicembre 1979. L'opera aveva conosciuto
un'accoglienza inizialmente non memorabile, poi via via crescente nella pri-
ma decina d'anni dal suo concepimento e dalla sua presentazione romana,
al Teatro Argentina il 3 novembre 1844, e conobbe successivamente un in-
giusto oblio, rotto soltanto da tre importanti riprese negli anni Cinquanta del
nuovo secolo (con Giulini e i complessi della RAI di Milano nel 1951, con Se-
rafin alla Fenice nel 1957 e con Capuana nel 1958 a Torino), cui seguirono
altre produzioni importanti anche oltreoceano negli anni Settanta. Lavoro di
transizione, sperimentale, / due Foscari suscitd molte perplessita per una sua
certa uniformita di tinte, il carattere piuttosto lugubre dell'insieme, I'azione
limitata. La mescolanza di nuovi elementi che anticipavano il Verdi della ma-
turita e che verranno presi in considerazione appieno dalla musicologia solo
in epoche successive, in sede di analisi dell'intera produzione del musicista,
non destarono che una certa curiosita, del tutto inconsapevole. Certamente
il pubblico dell'epoca si era soffermato volentieri sul carattere storico del li-
bretto e sui conflitti di ordine personale e politico che animano la vicenda,
meno sulla gia interessante tecnica del Leitmotiv (0 meglio dei temi ricorrenti
o "biglietti da visita melodici”, come li chiamava Massimo Mila) che caratte-
rizzava I'invenzione musicale del musicista in quel contesto. L'accoglienza tie-
pida degli spettatori dopo le prime rappresentazioni romane si alternd a
quella piuttosto negativa da parte del pubblico viennese (si parld in maniera
irriverente dei “Due Fiaschi”) e a quella incerta del pubblico della Scala, in-
soddisfatto da una compagnia di canto nella quale I'unico elemento notevo-
le era il basso-baritono Achille De Bassini, gia protagonista al Teatro Argenti-
na del ruolo principale. La “Gazzetta Privilegiata di Milano” all'indomani del-
la prima esecuzione scaligera del 26 agosto 1845 parlava di “leggiadria e



leggerezza d'istromentazione, per cui bene spesso trionfa quel bel canto che
nei tempi larghi specialmente sa con tanta grazia dettare il Verdi” e lodava in
particolare il terzetto del secondo Atto e il vero e proprio trionfo del De Bas-
sini nella scena conclusiva, dove il baritono dispiegava “il cantar tenero,
compassionevole, e forte e vibrato”. Con argomentazioni piu analitiche scri-
veva del nuovo titolo verdiano Alberto Mazzucato nella sua lunghissima re-
censione pubblicata il 31 agosto sulla “Gazzetta Musicale”, individuando un
punto debole della partitura nello scarso rilievo dato al ruolo di Loredano e
nella “mancanza di vita nel dramma, la monotonia delle passioni [...] I'in-
concludenza della donna principale”. Mazzucato, che sara ventitré anni piu
tardi il direttore del nuovo Don Carlo alla Scala, loda peraltro “quel nerbo
strumentale che ti comanda I'applauso, quella straordinaria chiarezza nella
disposizione armonica delle masse vocali, que’ ritmi si marcati e facili, la
franchezza delle forme, e quella invidiabile prerogativa di non annojar mai”.
Ma I'allestimento dell’'opera non soddisfece certo l'autore, che ancora alla fi-
ne del 1846, a proposito della prima esecuzione di Macbeth a Firenze, scri-
veva a Ricordi, riferendosi alla Scala: “Ho troppi esempi per essere persuaso
che qui non si sa e non si vuole montare come si conviene le opere, special-
mente le mie. Non posso dimenticarmi del modo pessimo con cui sono stati
messi in scena i Lombardi, Ernani, Due Foscari”.

L'allestimento della prima ripresa scaligera con Chailly venne affidato intera-
mente a Pierluigi Pizzi, che gioco sul contrasto tra le scene minimaliste su
sfondo scuro e i colori dei costumi (rosso vivo per i dignitari, oro per il Doge,
un abito chiaro per Lucrezia). Cesare Lievi e Maurizio Bald hanno firmato re-
gia e scene dello spettacolo nel 2003 e nel 2009, riprendendo in parte la po-
licromia dei costumi e inserendo alcuni elementi che commentano un fonda-
le dalle prospettive sghembe: volumi antichi e documenti nella biblioteca del
Doge, la prua di una gigantesca nave nella scena seconda del terzo Atto.
Interpreti acclamati della versione 1979 furono Piero Cappuccilli; Katia Ric-
ciarelli — Lucrezia dalla voce ammaliante — e Giuliano Ciannella. La ripresa
dell'allestimento di Pizzi nel 1988, con la direzione di Gavazzeni, vide soprat-
tutto il trionfo di Renato Bruson, che aveva gia affrontato il ruolo a Torino ot-
to anni prima e che sottolined per il personaggio di Francesco Foscari le se-
grete analogie che lo legano a Simon Boccanegra. La direzione di Riccardo
Muti e quella di Stefano Ranzani hanno successivamente sostenuto il succes-
so di Leo Nucdi, affiancato dalla Lucrezia della Theodossiou e dallo Jacopo di
Fabio Sartori.
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