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Ernani alla Scala dal 1844 al 1982

Luca Chierici*

Una distribuzione numerica piuttosto particolare, quella del capolavoro del
primo Verdi all'interno della cronologia scaligera: delle 183 serate totali, ben
147 sono infatti riferite al secolo diciannovesimo, con una punta di successo
che si riscontra tra il 1844, I'anno della prima rappresentazione milanese, e il
1850. Opera quindi degli “anni di galera”, questo Ernani, mai sparita del
tutto dal repertorio ma ripescata nel Novecento con lunghi intervalli tra una
produzione e l'altra, per non parlare del ritardo che stiamo vivendo oggi,
con una nuova messa in scena che va a cadere a ben 36 anni di distanza dal-
["ultima. La lettura dei resoconti critici del passato sposta I'attenzione su un
problema di tipologie di vocalita che gia negli anni Ottanta dell'Ottocento
erano scomparse e rendevano difficile il recupero di un’opera cosi particola-
re. Ernani e peraltro un lavoro dalle caratteristiche drammaturgiche e musi-
cali di tale peso da giustificarne la riproposta anche attraverso la voce di in-
terpreti aventi caratteristiche molto lontane da quelle proprie del cast origi-
nale, come avvenne soprattutto tra la fine dell’Ottocento e la fine degli anni
Cinquanta del nuovo secolo.

Ernani giunge dunque alla Scala in leggero ritardo rispetto alla prima esecu-
zione della Fenice (9 marzo 1844), cui erano seguite rappresentazioni a Ro-
ma, Firenze, Padova, Bergamo, Brescia e persino Vienna. Le critiche alla pri-
ma scaligera del 3 settembre sono generalmente molto positive, salvo per
qualche particolare che ci informa di un successo pieno ma non del tutto
unanime. La “Gazzetta Musicale” riassume le esecuzioni precedenti a quella
scaligera e parla di opera “coronata dal piu lusinghiero successo fin dal suo
primo apparire sulle maggiori scene”. E il pubblico confermava “il pregio di
questo nuovo spartito; [...] Ernani riluce infatti di peregrine bellezze dal lato
del canto, e giammai a parer nostro il signor Verdi seppe far brillare il presti-
gio della Melopea come nel recente suo lavoro”. Il recensore insinua il dub-
bio secondo cui “si profetizzava da molti la caduta dell’'opera a motivo della
compagnia incompleta e in parte non accomodata a questo spartito [...] tre
eroici campioni bastarono all'incarico per quattro”. Il quarto cantante, prote-
stato per le repliche era stato il baritono Mancusi, inadatto al ruolo di Carlo
V. La "Gazzetta Privilegiata di Milano” entra nei particolari citando soprat-



tutto il tenore Carlo Guasco, gia protagonista alla Scala I'anno precedente
nei Lombardi alla prima crociata, indi Ernani alla prima esecuzione venezia-
na, “soavissimo tenore, cantante simpatico [...] il massimo che si potea spe-
rare”. Il basso Marini nella parte di Silva ebbe “fresca, sonora, intuonata vo-
ce che far di meglio certamente non si poteva”; Rita Gabussi “mantenne
sempre quella omogenea sua voce, quel dilicato canto, manifestd ognora
crescente quel suo forte sentire che inebria, convince e rapisce”.

Le repliche di Ernani I'anno successivo “in una esecuzione che eccitd tanti ap-
plausi” videro il debutto del tenore Enrico Calzolari. Secondo la ”Gazzetta
Musicale”, Calzolari “& un giovane che principia, che ha voce graziosa, che
ben canta un adagio, e che promette”, il Bouché “& uno stupendo Silva: po-
chi bassi profondi vantano i suoi mezzi” e i coniugi De Bassini (Achille come
Don Carlo e la moglie Rita Gabussi, ancora Elvira) “sono troppo conosciuti
perché ancor se n'abbia a parlare”. Il “Cosmorama pittorico” richiama il suc-
cesso di Achille De Bassini nella ripresa del febbraio 1846: “Riavuta del tutto
I'energia dell’animo e I'incantatrice potenza del canto, fu un Re Carlo, a parer
nostro, inarrivabile. Il pubblico I'onord di applausi reiterati e continui, e tanta
fu I'ammirazione nell’udire le belle note di quel canto simpatico, che non cad-
de a nessuno in pensiero di istituire paragoni con altre stupende voci barito-
ne”. Rita Basso Borio fu “artista educata a scuola non falsa, ma sia la paura
d’un pubblico severo [...] sia che nella sua educazione musicale non abbia fat-
to tesoro d'esperienza, sia che la parte di soprano sfogato non stesse bene al-
la sua voce che & solo di mezzosoprano, il fatto si & che non entusiasmo”. Dal
canto suo, “Sinico fu al solito il tenore di forza e di energia, e percio non poté
rendere, come devesi, la parte di Ernani, parte che richiede forza e energia
bensi, ma anche agilita e modulazione di voce”. Poco documentate sono le
cronache relative al periodo che va dal 1848 al 1861, ma sappiamo che un'El-
vira di grande prestigio fu, nel gennaio del 1850, Sofia Cruvelli (la tedesca
Sophie Criiwell), che pochi mesi dopo venne applaudita a lungo nello stesso
ruolo a Londra. L'"Omnibus pittoresco” ci parla della prima dell’11 ottobre
1853 e dell'Elvira della “Signora Gariboldi [che] impieg0 tutti i suoi mezzi vo-
cali per mantenersi in fama di provetta artista”, mentre il tenore Attanasio
Pozzolini, nei panni di Ernani “non ha forse sufficienti mezzi per reggersi sulle
nostre massime scene, sebbene la sua voce sia omogenea e non canti affatto
male. Il guaio maggiore sta nell'intonazione sempre incerta, motivo per cui
molti pezzi andarono disapprovati”. Piacquero molto il Don Carlo di Arnaud
(“canta e accenta molto bene”, ma allo stesso tempo “la sua voce si presta
molto al canto di grazia, mentre, avendo debolissime le corde acute, non rie-
sce a produrre quegli slanci di forza che sono, diciamolo, la vita della musica
di Verdi”) e il Silva di Merini (“possiede un tesoro di voce”). Leggendo un
paio di resoconti dell’'epoca ci accorgiamo che cose non molto piacevoli ac-
caddero durante la ripresa di Ernani il 4 marzo 1861. Il “Panorama Universa-
le” & lapidario: “Miglior consiglio ci par quello di mantenere il silenzio sull’ese-
cuzione di questo spartito la quale, sia detto fra noi, per I'insufficienza degli
artisti fu veramente indegna e della musica e del nostro massimo teatro. Solo
ebbe alcuni applausi la Beltramelli; la quale da a sperar molto per I'avvenire”.
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Vent'anni sono trascorsi: nel marzo del 1881 verra messa in scena la versio-
ne finale del Simon Boccanegra e solamente Otello e Falstaff mancheranno
all'appello per completare lo straordinario percorso creativo verdiano. La
nuova messa in scena di Ernani sotto la guida di Franco Faccio e con un cast
di primo piano, nel gennaio dello stesso anno, ha quindi gia il sapore di un
recupero storico. Sul “Corriere della sera” leggiamo infatti che “due genera-
zioni erano accorse all'Ernani, della cui esecuzione si predicevano mirabilia.
La generazione giovane era desiderosa di gustare uno spartito verdiano che
fu la delizia dei vecchi; e la [...] meno giovane voleva risuscitare gradevoli
memorie [...] stabilire dei confronti”. Si dice perd anche, con notevole per-
spicacia critica, che “i nostri cantanti sono avvezzi ad altro genere, e non
possono rendere forse il giusto accento di spartiti che furono scritti per artisti
educati ad altra scuola”. Maurel non diede il meglio di sé, anche perché in-
disposto, “le voci del Tamagno e della D’Angeri squillavano slanciate su tut-
te”, il basso Edouard De Reszke, magnificato in una lettera indirizzata a Ver-
di da Faccio, viene citato solamente come “artista distinto”. Per la prima vol-
ta, dunque, si affaccia con evidenza un problema musicologico e interpreta-
tivo non trascurabile, che e in parte causa dell’allontanamento dalle scene di
opere del passato il cui successo dipese anche dalla qualita e dall'impostazio-
ne delle voci. Gia allora qualcuno tra i presenti si sara lamentato del fatto
che “non ci sono piu i cantanti di una volta”. Questo punto di svolta, che
ovviamente non va a interessare solo Ernani, giustifica in parte la reazione
del recensore del “Corriere”, che esce da teatro la sera del 25 marzo 1890
“con un senso di stanchezza indicibile” e che ammette sconsolatamente di
avere “udito gridar molto e rare volte cantare”. Dell'oggi mitico baritono
Mattia Battistini si dice solamente che “non debba annoverare I'Ernani fra le
opere piu adatte al suo repertorio: gli manca la necessaria energia, a la quale
non suppliscono gli scatti improwvisi di voce: si & concesso alcune licenze che
nemmeno il buon gusto giustifica e poco ci ha soddisfatti nell'interpretazio-
ne drammatica”.

Ettore Panizza e I'acclamato direttore della nuova produzione che segue nel
calendario scaligero, nel 1917. Siamo ora in un periodo in cui non ci si fanno
molti problemi nel sottolineare “molte volgarita e incongruenze” nella prima
produzione verdiana, accanto ovviamente ai lati positivi ricordati dal critico
del “Corriere” (chiarezza, vigore, “vena melodica ricca fino a sembrare ine-
sauribile”, “passionalita spesso brutale ma sempre intensa e sempre sincera”
e via di questo passo). Ben diversa & la posizione critica nei confronti di Batti-
stini, Don Carlo che a ventisette anni dall’'occasione precedente “ha avuto
uno di quei successi personali a base di applausi entusiastici e di ovazioni ai
quali egli & d'altronde ben abituato [...] I'ampiezza del fraseggio, la sostenu-
tezza dei legati e I'abbondanza degli acuti hanno dato allartista le migliori
occasioni per mettere in mostra l'insuperata maestria del suo stile”. La Maz-
zoleni “riaffermo le sue apprezzate qualita di soprano drammatico”; il teno-
re Fusati “si fece applaudire piu volte a scena aperta”. Per la prima volta si fa
infine cenno alle scene di Rota (“graziose e ben indovinate”).

Franco Abbiati scrive un breve ma approfondito saggio su Ernani, sulle co-



lonne del “Corriere”, nella sua critica alla prima rappresentazione del 26 di-
cembre 1935. Abbiati loda innanzitutto la direzione di Marinuzzi (“tempra di
musicista serio e colto”), per passare poi in rassegna la compagnia di canto:
Francesco Merli & “protagonista dalle doviziose possibilita canore”; Gina Ci-
gna "“inesauribile soprano che non per la prima volta affronta le scabrose
tessiture tagliate da Verdi per i personaggi del suo teatro, non di rado chia-
mati [...] a padroneggiare contemporaneamente il genere drammatico, il liri-
co e il leggero”; Tancredi Pasero e un Silva esemplare “per la morbida vibra-
zione dei suoni e la compostezza degli atteggiamenti”; Armando Borgioli
denota “una potenza e una freschezza di voce [...] veramente fuori dal co-
mune”. Un commento a parte (a firma v.l.) per la messinscena punta I'atten-
zione soprattutto sulla scenografia di Nicola Benois, che non propose una ri-
costruzione d'ambiente senza per questo scadere in “ricostruzioni veristi-
che”. Sempre Abbiati commenta la ripresa di Ernani in piena guerra, il 26 di-
cembre 1941, in un teatro peraltro affollatissimo: se positiva e la direzione di
Marinuzzi, non cosi si puo dire della compagnia di canto, che in parte ricalca
quella dell’edizione precedente. Francesco Merli “ha dato risultati non sem-
pre felici”, Pasero era “troppo paterno e sacerdotale”. Carla Castellani era la
nuova Elvira, “non trascurabile per I'intelligenza e la gentilezza, che pero la
designerebbero meglio appropriata in parti di rilievo piu lirico che drammati-
co” e Gino Bechi il nuovo Don Carlo, “vocalmente autorevole” ma con un
uso troppo marcato di mezze voci, che non raggiungevano il fascino di quel-
le di Battistini. Ancora Abbiati vede nella lettura di Gavazzeni, il 25 febbraio
1959, la realizzazione di “severi concetti filologici” e “immensi pregi di chia-
rezza sicurezza caratterizzazione [...] brillante lo stacco dei movimenti, ope-
rato senza inopportune languidezze e incertezze”. “Rara bravura” e quella
di Margherita Roberti, “chiamata a padroneggiare contemporaneamente il
genere drammatico, il lirico e il leggero della parte di Elvira” e “fuori discus-
sione” sono le “grandi qualita della voce pura e squillante del tenore Corel-
li”, anche se per entrambi “restano ancora da maturare [...] gli alti requisiti
d'arte che ricreino il personaggio non soltanto nelle fioriture o negli acuti lu-
centi, ma nello spirito e nel sentimento”. In tal senso, “piu attenti e profondi
nella definizione emotiva [...] sono apparsi il basso Rossi Lemeni e il baritono
Bastianini”. A Orio Vergani e affidato il commento alla parte scenica, che ini-
zia con un omaggio al “funebre lunghissimo mantello, quasi amletico, che
Nicola Benois ha fatto indossare al tenore Corelli dalla bellissima figura. [...]
L'opera di Benois & degna d'ogni lode per la severita e la semplicita dei colo-
ri”, ma il nome del regista Rennert viene appena accennato nel sequito. Sul
“Corriere d'informazione”, Montale loda Gavazzeni come continuatore
dell'opera di Toscanini e di Mitropoulos (quest'ultimo aveva un anno prima
diretto un leggendario Ernani a Firenze) per la “concertazione rigorosa e ap-
passionata nella quale le tanto discusse volgarita del primo Verdi non distur-
bano piu nessuno”.

“Nonostante la prospettiva di uno scorcio d'autunno che i conflitti sociali e
le influenze epidemiche promettevano sfavorevolissimo” (era in corso un’e-
pidemia di influenza asiatica) e “nel segno di un’austerita inconcepibile nei

71



72

secoli di gloria del melodramma” si svolge la serata di apertura della nuova
stagione, il 7 dicembre 1969. E un Ernani “complessivamente onesto”, scri-
ve Abbiati, “e tuttavia vagamente condizionato dall’accennata atmosfera
autunnale”, con un Antonino Votto “sicuro di sé, pacificamente e quasi na-
turalmente immedesimato con i canti e i personaggi verdiani dal suo gesto
governati, dal suo gusto impressi” e con un cast straordinario. Domingo ¢
“protagonista tenorile di raro squillo, d'intonazione limpida, di buon fraseg-
gio”, la Kabaivanska “Elvira di voce argentina e filata con effetti spesso deli-
cati, altrove incerti specie nella tessitura bassa”, Ghiaurov “eccellente, al so-
lito”, mentre I'indisposto Cappuccilli viene “degnamente sostituito” da Car-
lo Meliciani. Le scene e i costumi di Pizzi risultano al critico “d’uno spagnoli-
smo piuttosto convenzionale dentro i colori di lanterna magica dei quadri
aragonesi; piu suggestivi nelle penombre e similori sepolcrali di Aquisgrana”.
La regia di De Lullo “é sembrata meglio concepita negli episodi articolati di
personaggi pochi e spontanei”.

Alla prima del 7 dicembre 1982 vi fu chi espresse in maniera oltretutto poco
consona dissensi aperti nei confronti di cantanti, direttore e regista: protago-
nisti che oggi il pubblico accoglierebbe trionfalmente, senza riserve. Il primo
oggetto di contestazione fu Riccardo Muti, che aveva deciso di omettere la
cabaletta di Silva “Infin che un brando vindice” nel finale del primo Atto,
non presente nella versione della prima veneziana del 9 marzo 1844 e pro-
babilmente inserita dal basso Marini per la prima milanese. Voci di corridoio
asserivano che Ghiaurov non fosse in grado di affrontarne la tessitura, tutta-
via la cabaletta (questo dettaglio fu verificato successivamente) era di mano
verdiana ma non era stata composta per Ernani, bensi per una rappresenta-
zione di Oberto a Barcellona, protagonista lo stesso Marini, che I'aveva ri-
chiesta al compositore. Ulteriori rimbrotti nei confronti della Freni, di Bruson,
di Ronconi e di Frigerio vennero comunque coperti alla fine dagli applausi
per uno spettacolo che ancora oggi possiamo ammirare attraverso il filmato
della serata. Duilio Courir, sul “Corriere”, non risparmia innanzitutto le lodi
per Muti, la cui direzione “si svolge ben oltre la devozione al testo con tanta
costanza dichiarata, nella piena consapevolezza formale della musica e con
un rigorismo stilistico assoluto che si scioglie nel massimo di tensione senti-
mentale”. In secondo luogo viene citato il lavoro di Ronconi, parlando di
“interpretazione che pud anche non piacere ma che sempre rivela una mano
espressiva e geniale” e infine “una compagnia di canto di impareggiabile
prestigio stilistico” con Placido Domingo “Ernani ardente e lirico [...] certo il
piu grande tenore che oggi abbia I'opera”, Mirella Freni, “una Elvira che ci
ha convinti nel profondo per la bellezza espressiva del suo canto”, Nicolai
Ghiaurov “superbo come nei momenti piu felici della sua gloriosa carriera” e
Renato Bruson, “Don Carlo denso di nobilissimo pathos [...] che recava i se-
gni di un’intelligenza musicale rara”.

* Luca Chierici (1954) e critico musicale e discografico, musicologo pubblicista e commentatore ra-
diofonico. Ha pubblicato volumi dedicati a Beethoven, Chopin e Ravel. Appassionato di tecnologia ed
esperto di interpretazione, ha una biblioteca digitale di oltre centotrentamila spartiti e una collezione di
oltre ottantamila registrazioni live. Ha collaborato al progetto di digitalizzazione della Biblioteca del
Conservatorio di Milano.
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