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Die Entfiihrung aus dem Serail
alla Scala dal 1952 al 1994

Luca Chierici*

La presentazione tardiva di un importante lavoro del passato che non ha mai mes-
so piede in un Teatro come il nostro & evento pit unico che raro, tanto piu se si
parla di un autore come Mozart e di un‘opera, Die Entfiihrung aus dem Serail,
che conobbe un successo non indifferente all'epoca della sua composizione e che
viene oggi considerata come elemento di grande importanza per il successivo svi-
luppo del teatro musicale tedesco dell’Ottocento. | recensori della prima esecuzio-
ne scaligera del 2 aprile 1952, rigorosamente in lingua italiana nella traduzione rit-
mica di Kfferle, fecero a gara nello schermirsi di fronte a un ritardo cosi palese
nelle scelte artistiche del Teatro, tirando in causa motivi che non hanno grandi
fondamenti storici: Die Entfihrung aus dem Serail era considerata innanzitutto
un‘operetta, e quindi poco consona al rango della Scala, ma soprattutto un lavoro
“difficile” — secondo il recensore del “Corriere Lombardo” — che non sarebbe fa-
cilmente andato incontro al gusto del pubblico italiano, né all'epoca della sua pre-
sentazione né successivamente, quando, pur con un cospicuo ritardo, si erano
ascoltate la trilogia di Da Ponte e Die Zauberfiéte. Il carattere di Singspiel, sebbene
con i testi tradotti, solleva ancora nel 1952 il dibattito sull’integrita testuale: “Alla
Scala hanno cercato di vivificare le lunghe parti parlate con accorgimenti di regia;
ma forse sarebbe stato pili opportuno praticarvi abbondanti tagli”, afferma anco-
ra lo stesso commentatore. Un notevole successo riscosse la concertazione e dire-
zione di Jonel Perlea (“Ha impresso a tutto lo spettacolo il segno del proprio mo-
zartismo squisito, fatto di chiarezza, di caste sonorita, di vivacita ritmica”), ma fu
soprattutto la presenza di Maria Callas, una Callas non ancora all‘apice della fa-
ma, a sollevare gli entusiasmi o comunque a far discutere animatamente sosteni-
tori e detrattori, di fronte al fenomeno di una voce e di una straordinaria intelli-
genza interpretativa che verranno di i a poco confermate in un crescendo senza
soste. Abbiamo sfortunatamente solo un paio di registrazioni callasiane (e non
quella scaligera) dell'aria piu celebre di Konstanze, “Martern aller Arten”, o “Tut-
te le torture” nella traduzione di Kiifferle. E uno dei quei casi in cui la bellezza del-
la musica, e non solamente le vertiginose richieste di virtuosismo vocale, e I'arte
interpretativa della Callas formano un unicum di fronte al quale vengono a cadere
tutte le possibili remore di fronte a un testo tradotto e a uno specimen magari
non del tutto stilisticamente corretto. Eppure nel 1952 vi era ancora chi non era



del tutto convinto delle qualita vocali della Callas. Il “Corriere Lombardo” parla
chiaro: la Callas & “discussa da alcuni spettatori per le fratture e le sgradevolezze
del suo timbro vocale, molto ammirata da altri per lo stile di canto e per la capa-
cita di interpretare”. Ma allo stesso tempo precisa: “Siamo con i secondi. La parte
di Costanza comprende passi di bravura spaventosi, tocca spesso il registro sovra-
cuto, include I'aria del secondo atto che Mozart scrisse appositamente, cospar-
gendola di tremende difficolta, per la celebre Cavalieri. La Callas ha superato tutto
con agilita sorprendente, con coerenza stilistica — se non timbrica — ammirevole”.
Non tutto fu owiamente all'altezza della Callas. La Blonde (Bionda, o addirittura
Biondina) di Tatiana Menotti non aveva una voce abbastanza fresca e integra per
la parte, il Belmonte di Prandelli e il Pedrillo di Munteanu vennero giudicati “sem-
pre gradevoli e corretti” e Salvatore Baccaloni, “reduce da molti anni di perma-
nenza al Metropolitan”, esibi “una interpretazione della parte di Osmino giusta-
mente guardinga dagli eccessi di comicita, anche se vocalmente non pit piena e
sicura delle intonazioni”.

I critico del “Corriere della Sera” ritorna sulla questione del ritardo dell’arrivo
dell'opera mozartiana alla Scala, individuandone la ragione nel fatto che “/l ratto
dal serraglio richiede uno studio di anni e una specializzazione cui i nostri cantan-
ti non sono che raramente preparati”. E non risparmia la delusione per la pure
interessante acquisizione di Giannini come regista, quando afferma che “ando
sovente smarrito il senso esatto delle prospettive estetiche, quindi delle propor-
zioni drammatiche: cio & bastato a convertire |'opera gioiosa in un‘opera noio-
sa”. “L'ltalia” incorona Prandelli come “uno dei primi mozartiani italiani” e non
risparmia lodi per tutti gli altri protagonisti, per concludere pero che “si tratta di
un’operetta vera e propria; e forse per questo motivo mai fino ad ora ebbe in-
gresso alla Scala. [...] Il suo ambiente naturale non & la Scala e I'opera finisce per
divertire poco”. Il critico dell’“Unita” si lamentod anche della Callas, che aveva
“offerto una voce troppo ricca e troppo disuguale per essere soddisfacente: Mo-
zart non permette scarti”.

La prima produzione in lingua originale giunse (alla Piccola Scala) il 7 maggio
1959, riprendendo un allestimento salisburghese di due anni prima. Franco Ab-
biati lodo sul “Corriere della Sera” quasi tutta la compagnia di canto: Erika Koeth
(Konstanze) fu “ammirevole nell’alta scuola delle stratosferiche agilita”, Rita Strei-
ch (Blonde) “non meno vocalmente e scenicamente squisita”. Strano a dirsi, il leg-
gendario Anton Dermota (Belmonte) parve solamente “un po’ freddo ma com-
postissimo, e gradevolmente timbrato”. Della regia e delle scene scrisse, a parte,
Orio Vergani: "Il racconto del regista Oscar Fritz Schuh si limita a garbate sottoli-
neature dell’azione, risolta con molta pittorica comicita da Kurt Bbhme nel tipo
del guardiano Osmin, con dolcezza patetica da Erika Koeth e con brio piccante da
Rita Streich”. Eugenio Montale scrisse in quell’occasione un bellelzeviro, che ri-
percorre la storia del Singspiel e delle turcherie nella tradizione tedesca e italiana.
Con le (sole) quattro recite del 1972 si cambid registro. Oramai /l ratto dal serra-
glio, anzi finalmente Die Entfiihrung, era entrato del tutto nel repertorio teatrale,
era stato oggetto di diverse registrazioni discografiche e non costituiva piu una
novita neanche per Milano. Ma questa volta I'attenzione venne giustamente atti-
rata soprattutto dalla presenza di un allestimento di gran classe preparato origina-
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riamente per Salisburgo nel 1965, anche allora con Zubin Mehta sul podio. La re-
gia di Strehler e le scene e i costumi di Damiani evocavano con gusto infallibile un
Settecento stilizzato, colto attraverso indimenticabili prospettive di silhouette nel
momento delle grandi arie, mentre i dialoghi del Singspiel presentavano i perso-
naggi in piena luce. Tra le poche eccezioni, il momento cruciale di “Martern aller
Arten” veniva risolto come grande aria da concerto in piena luce, confermando
I'eccezionalita dell’evento musicale e la spettacolarita dello stesso. La trasposizione
dell'allestimento tenne allora conto delle grandi dimensioni del palcoscenico della
Scala, anche se I'impressione che si era avuta al Kleines Festpielhaus salisburghe-
se, molto piu raccolto, era certamente piti in sintonia con I'idea originale di Streh-
ler e Damiani. L'allestimento attiro le critiche pit entusiastiche da parte dei giorna-
li, che si soffermarono sulla descrizione particolareggiata di scene, costumi, detta-
glio di ogni singolo personaggio. Sul “Corriere della Sera” leggiamo ad esempio
che qui si tratta “di personaggi di commedia, nei quali si specchia il mondo vene-
ziano tanto caro a Strehler: le convenzioni, i bisticci, le paure possono sembrare
d'uso corrente, ma Mozart ha dato vita a uomini, non a fantasmi”. E gli elogi si
estendono alla compagnia di canto: “Su tutti spicca Kurt Moll (Osmin), basso co-
mico e feroce. Moll ha voce bella e tornita, canta con stile e ha una dizione per-
fetta. Luigi Alva da a Belmonte grazia e esperienza. Elizabeth Harwood, Costanza,
canta con grande dolcezza e agilita. Voce scattante, spigliata e simpatica & poi
quella di Elke Schary, una Blonde tutta pepe che ben si affiata col generoso canto
affidato a Gerhard Unger, Pedrillo”. Bernhard Conz & “direttore puntuale, preci-
so, umile, efficace”.

La ripresa dell'allestimento Strehler-Damiani nel 1972 vide I'awicendarsi di un
nuovo direttore, Leif Segerstam, e la presenza di due nuove voci femminili, Lella
Cuberli nel ruolo di Konstanze e Daniela Mazzucato in quello di Blonde. La Cu-
berli, che poi sara cantante rossiniana di successo, venne giudicata da Duilio Cou-
rir “non del tutto adeguata” e mancante all'appuntamento virtuosistico della sua
celebre aria. Allo stesso modo Segerstam divenne colpevole di “dirigere con una
imperiosita schematica e vuota”, mentre Mario Pasi parld di “onesta interpreta-
zione, piuttosto impersonale” e di un giovane direttore “come intimidito a co-
spetto di tante supreme bellezze".

La seconda ripresa dello stesso allestimento, infine, ebbe luogo nel giugno 1994,
sotto la direzione di Sawallisch. Paolo Isotta lodo sul “Corriere della sera” tutto il
cast, pur dichiarandosi in apertura addolorato dalla decisione presa da Sawallisch
di non dedicarsi piu alla direzione d'opera. Di Mariella Devia scrisse che “non solo
ha dato dimostrazione di quella impeccabile qualita professionale, di quella finitu-
ra nello studio e nella realizzazione che tutti le riconoscono, ma, al di la della pro-
prieta espressiva sopra ricordata, vi ha aggiunto un eroico e volitivo virtuosismo”.
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