(ClA DI VOICE

DI LUCA CHIERICI

la radiz ne russa, la scuola modema"

Evgenij j Kissin € 'unico pianista
della giovane generazione e, quell o condurr i’
‘Che € l’lUSCltO d fondere : ﬂ < - ba31 di una musméh ,precomsmma‘, 4
le tre eredita in un unico stile. 3 , ‘ mi ghe 51 & viap Sgubnale L

pitl direttrici fino a giungere ai livel-

Centocinquant'anni di storia 3 ‘  li attuali. Pensiamo per un momento

. ; : -  che sia possibile determinare il valore
Interpretativa ripensati by : ~ di una personalit artistica nel cam-
1 - po della musica in base alla vastita

in un repertorio risfreitto e k. - d lrepegtO' o, ~1 md1r122.1 culturah

X Ly _ .‘ : o ;
Che pero esclude - alle qualita
il Novecento

me quattro compot en’u ora descntte
ca vistosa mancanza che




| sua arte dimostrasse di ripercorrere i
passaggi fondamentali di una tradizio-
ne secolare. L'intuizione di Schonberg
si riferiva in particolare all’esecuzione
dei due Concerti di Chopin con i quali
Kissin aveva siglato il proprio debutto
discografico e nei quali si poteva indi-
viduare una sintesi di incredibile intel-
ligenza (incredibile soprattutto per un
ragazzo di 13 anni) dei diversi riferi-
menti linguistici che avevano caratte-
rizzato la grande tradizione esecutiva
di quei capolavori. Qualita strumen-
tali di pianista “naturale”, certo, ma
anche la capacita altrettanto naturale
nel sintetizzare quasi inconsciamente
centocinquanta anni di pratica inter-
| pretativa, senza per questo coltivare
| una ossessiva idolatria nei confronti
del passato o nel seguire goffamen-
te parametri stilistici colti attraverso
le registrazioni storiche, come fanno
certi pianisti d’oggi.
E in questa sua appropriazione natu-
rale della filogenesi pianistica Kissin
non si e fermato alla contemplazione
di quelle grandi figure artistiche che
avevano condizionato la prima meta
del Novecento e che erano scomparse
pitt 0 meno tra gli anni 70 e '90, bensi
ha tenuto conto dei criteri interpreta-
- tivi “moderni” propri della generazio-
ne successiva (Brendel, Gulda, Lupu,
Pollini, Ashkenazy...) e ha sostenuto il
peso dell’eredita della scuola russa del
‘900 (Richter, Gilels, Sofronitzky...)
un compito immane che Kissin ha
saputo portare a termine finora con
enorme competenza e passione.
Kissin incarna oggi meglio di ogni
altro artista in carriera la statura del
grande virtuoso a proprio agio con i
momenti essenziali della letteratura
pianistica ottocentesca e del primo
Novecento: Beethoven, Schubert,
Chopin, Schumann, Brahms, Liszt, il
Bach trascritto da Busoni ma anche
Prokofiev e Stravinskij visti attraver-
so un selezione di lavori che puo ap-
parire troppo tradizionale ma che in
sostanza riflette la scelta di massima
operata da quegli interpreti come Pol-
lini e Michelangeli che hanno preferi-
to lavorare “in profondita” piuttosto
che esplorare in maniera sistematica
interi comparti della letteratura come
ad esempio é stato fatto da Brendel o
da Ashkenazy o da Schiff. In questo
senso Kissin ci sembra ripercorrere
la strada di Anton Rubinstein, che
con i suoi “programmi storici” aveva
contribuito a fissare una immagine di
quello che doveva essere l'itinerario
concertistico di un grande artista.
Grande virtuoso che ha oggi come
possibile concorrente solamente uno
Zimerman, capace anch’egli di folgo-

rare l'ascoltatore attraverso la sbalorditiva padronanza
delle risorse del pianoforte, e in parte un Sokolov, che pero
appartiene a quella categoria di artisti pit analitici e tutto
sommato meno legati alla grande tradizione interpreta-
tiva della “golden age”, Kissin ha anche saputo gestire il
proprio percorso di approfondimento in maniera molto
pit felice di quanto non abbiano saputo fare altri colleghi
pit 0 meno della sua generazione che avevano suscitato
scalpore negli anni ’80, e mi riferisco in particolare a Sta-
nislav Bunin (che in quanto nipote di Neuhaus era anche,
genealogicamente parlando, un possibile erede di Richter
e Gilels) e a Ivo Pogorelich (che non ha saputo incanalare
in maniera corretta le proprie straordinarie risorse).
Ma piu di Zimerman, Kissin ha operato nel tempo una
serie di scelte di repertorio che vanno componendo un
mosaico complesso. Se di Beethoven ha per ora esegui-
to solamente le sonate op. 2 n. 3, 27 n. 2 e 81, Kissin ha
affrontato piu volte i cinque Concerti e la Fantasia cora-
le, sempre accanto a direttori di grande carisma, e la sua
esecuzione delle 32 Variazioni in do minore rimane un
modello di chiarezza e stile. Di Brahms sono altrettanto
esemplari le sue Variazioni-Paganini, il secondo Concerto,
le raccolte delle op. 116 e 118 e la Sonata op. 5; di Ciaiko-
vskij il primo concerto con Karajan (documentato da un
video di eccezionale bellezza) e recentemente il Trio op. 50
accanto a Kniazev e alla Marcovici. Il repertorio cameristi-
co affrontato con grande partecipazione anche grazie alle
sollecitazioni del Festival di Verbier, dove Kissin & di casa,
include ad esempio il Quintetto op. 81 di Dvorak, il Trio
op. 49 di Mendelssohn, al-
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Haydn due Sonate e il Concerto in re maggiore, di Schu-
bert quattro sonate (D 568, 575,784 e 958) e la Wanderer
e di Scriabin la Sonata n. 3 oltre a due serie di Preludi. Di
Liszt due Studi da concerto, cinque studi trascendentali,
alcune trascrizioni da Schubert, la dodicesima Rapsodia.
Di Rachmaninov il secondo e terzo Concerto e una serie
di Etudes-Tableaux. Isolati, ma di grande livello, sono i
contributi singoli al mondo di Musorgskij (i Quadri) e
Stravinskij (i Trois mouvements de Petruska). Ma il piatto
forte del repertorio di Kissin € costituito da Chopin, Schu-
mann e Prokofiev.

Di quest’ultimo autore il pianista ha in repertorio il primo,
secondo e terzo concerto, la sesta e ottava sonata, le Vi-
sions fugitives e la Suite da Romeo e Giulietta, interpretati
con una perentorieta che evoca immediatamente le figure
di Gilels e di Richter. Chopin ¢ stato esplorato ampiamen-
te da Kissin, che ha volentieri eseguito in concerto interi
comparti come nel caso delle Ballate, degli Scherzi e dei
Preludi e ha esplorato a fondo il mondo delle Polacche, gli
Improvvisi, le due sonate piu importanti e i due Concer-
ti. Lo Schumann amato da Kissin € poi quello della prima
sonata, delle Variazioni-Abegg, degli Studi sinfonici, del
Concerto op. 54, della Toccata, della Fantasia e dei Fan-
tasiestiicke.

Per quanto riguarda la fenomenologia dell’evento concer-
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tistico, a mio parere Kissin € oggi uno
dei pochissimi pianisti che al termine
della serata lasciano I'impressione di
avere ascoltato qualcosa di eccezio-
nale, indipendentemente dalla no-
stra percentuale di gradimento della
singola interpretazione. L'impressio-
ne ¢ certo il risultato della somma-
toria di tutte le caratteristiche di cui
abbiamo parlato finora e pud essere
in parte vissuta in base a considera-
zioni e giudizi molto personali. Ma il
fatto & che mentre fino agli anni 80
erano ancora in vita e operanti molti
artisti che “lasciavano il segno”, oggi
questo numero si € ridotto drastica-
mente: non vogliamo qui stilare gra-
duatorie che solamente la storia sara
in grado di determinare, ma non
vediamo oggi all’orizzonte tra i gio-
vani alcun talento che dimostri una
“visione” di portata confrontabile a
quella di un Kissin.

Tra le qualitd di un artista, dimen-
ticavo, trova anche posto il sapere
condurre e amministrare la propria
carriera, e di farlo nella maniera eti-
camente piu corretta. Anche in questo
caso il nostro Evgenij ci appare giu-
stamente consapevole delle proprie
doti ma anche convinto che il compito
di un artista ¢ quello di servire la mu-
sica, non di assecondare gli isterismi
del pubblico.

Beethoven ipnotico

In un periodo cronologicamente ab-
bastanza limitato, Kissin si € gia tro-
vato di fronte piu di una volta ai cin-
que Concerti di Beethoven, e quasi
in tutte le occasioni si é trattato di
incontri artistici di grande prestigio
che lo hanno portato a confrontarsi
con direttori di indiscutibile perso-
nalita, dai nostri Muti e Abbado a
Davis, Masur, Bychkov, Jansons,
Levine, Ashkenazy. Se con Masur
si e trattato di una integrale esegui-
ta dal vivo a Parigi nell'ottobre del
2004, la collaborazione londinese
con Colin Davis € pit recente (2008)
e in un certo senso sostituisce una
precedente pubblicazione parziale
della Dg dove il giovane Kissin era
a flanco di James Levine. Come ci
si poteva attendere questa pubblica-
zione ha suscitato un buon numero
di commenti (quasi sempre entu-
siastici) con un particolare accento
sulla resa complessiva dei due esem-
pi giovanili, le opere 15 e 19. Devo
confessare pero che mai mi era ca-
pitato di ascoltare una integrale dei
concerti beethoveniani nella quale la
mia attenzione venisse ipnoticame-
ne attratta dalle idee proposte dal
direttore e dalla loro realizzazione
da parte di una orchestra (la London
Symphony) in stato di grazia.

Nel Concerto in do maggiore, molto
prima dell’entrata del solista I'ascol-
tatore ¢ ammaliato dalla cura mi-
nuziosa e insieme dalla naturalezza
della direzione di Davis tanto che
I'ingresso di Kissin non ci appare
subito in sintonia con le premesse
e ci accorgiamo che uno dei punti
di forza di questa integrale & pro-
prio la contrapposizione tra solista
e orchestra, che porta comunque
a dei risultati splendidi. Il pianista
evidenzia da par suo quanto di non
scritto puo scaturire dai passaggi
veloci di scale e trilli rinunciando
qui all’eguaglianza assoluta (che si
nota ad esempio in Michelangeli)
in funzione di una maggiore espres-
sivita. Anche questa caratteristica
costituisce una chiave di lettura che
ritorna come una costante in tutta
l'opera 15 (si ascoltino i leggeri ac-
centi irregolari che animano l'incipit
del Rondo) mentre nel primo movi-
mento del secondo Concerto Kissin
sembra al contrario puntare su una
scansione ritmica perfetta e a tempo

Un’integrale dei Concerti dove Kissin regala momenti di intensa
commozione, guidato da un Colin Davis in stato di grazia

piuttosto moderato, assecondato per-
fettamente dal direttore. Da questa
impostazione di Kissin non puo che
scaturire una lettura estremamen-
te affascinante della cadenza in stile
severo, con una ricchezza raramen-
te ascoltata di differenziazione delle
voci. Parimenti notevole & I'esecuzio-
ne del Rondo conclusivo, dove Kissin
sfoggia una tecnica straordinaria nella
resa di acciaccature, ottave spezzate e
quant’altro richiesto da questa pagina
di irresistibile vivacita. Nel Terzo ci
pensa Davis a preparare il terreno con
accenti di forte drammaticita ai quali
il solista risponde - come non ci si po-
teva attendere - con un’entrata tutt’al-
tro che minacciosa e perentoria che si
espande sempre piu liricamente con
il procedere del discorso verso I'espo-
sizione del secondo tema. Da questa
impostazione discende conseguente-
mente una visione molto trattenuta
della grande cadenza, che ha fatto
storcere il naso a qualche critico. Con
il quarto Concerto entriamo nel regno
dell'ineffabile e qui forse l'intensita
espressiva del famoso incipit viene
evocata meglio dal direttore che dal
solista. Non ci eravamo mai accorti
che soprattutto in questo concerto la
profondita di analisi del direttore pos-
sa offuscare I'eloquio del solista, cosa
che talvolta avviene in questo caso,
almeno nel grande Allegro modera-
to. Molto migliore risulta 'equilibrio
globale del rondo conclusivo, anche se
l'attenzione viene spesso attratta dalle
atmosfere magiche evocate da Colin
Davis.

E Kissin invece a destare l'attenzione
con l'incipit dell’ “Imperatore”, la dove
egli cesella con troppa liberta il florile-
gio di arpeggi e scale che dovrebbero
a nostro parere mantenere una certa
rigidita ritmica. Ma anche qui la vi-
sione del direttore costituisce motivo
principale di interesse nel seguito,
almeno fino a quando il pianista non
dimostra di assecondare interamente
le sue intenzioni. Dopo una splendida
introduzione orchestrale dell’Adagio
successivo Kissin regala momenti di
intensa commozione (il passaggio
ascendente di trilli e la successiva ri-
esposizione del tema principale!) per
riprendere infine nel Rondo lo scettro
del potere attraverso una scioltezza di
eloquio e di mani che non puo lasciare
indifferenti. [RES



