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Ludwig van Beethoven
Concerto n. 3 in do minore op. 37

Se ¢ vero che solamente una tradizione oramai sorpassata, con evidenti radici
ottocentesche, vedeva nel terzo, quarto e quinto dei Concerti beethoveniani per
pianoforte e orchestra la massima espressione in questo campo del genio dell'immortale
musicista, e se oggi non esiste d'altro canto grande interprete che non abbia in
repertorio il ciclo completo dei cinque Concerti, nondimeno ¢ proprio a partire dal
terzo Concerto che il pubblico ravvisa il tipico linguaggio della cosiddetta "seconda
maniera”, ossia quello che viene identificato in genere senza mezzi termini come
l'idioma beethoveniano per eccellenza. Al primo e al secondo concerto (composti
rispettivamente nel 1796-98 e nel 1795) ¢ stata troppo spesso rimproverata una
matrice settecentesca, quasi mozartiana, che in effetti li condiziona solo in parte.
Oggi ¢ del tutto fuori discussione il fatto che lo stile della "prima maniera" non
vada per forza ricondotto a considerazioni di semplice sottomissione ai modelli
mozartiani e haydniani. Ma un ascoltatore condizionato non tanto dalle connotazioni
stilistiche bensi dall'impatto quasi viscerale con il tipo di melodia e la grandiosita
dell'impostazione sinfonica propri di un'opera come il terzo concerto trovera in esso
dei caratteri che lo differenziano in maniera vistosa da quello dei primi due lavori.
La tonalita di do minore, innanzitutto, che domina soprattutto 1'Allegro di entrata;
la lunga e straordinariamente espressiva introduzione orchestrale; 'incisivita dei due
temi principali che si collocano subito sul piano delle grandi idee beethoveniane che
affollano la quinta sinfonia o I'Appassionata: questi i motivi che in un primo momento
influenzano maggiormente l'ascoltatore.

Dal punto di vista cronologico pochi anni sono trascorsi rispetto ai primi due
Concerti: il terzo viene infatti probabilmente abbozzato gia a partire dal 1800 e
completato nel 1802. Eppure sarebbe sufficiente indicare come esempio I'entrata del
solista - dopo I'esposizione completa da parte dell'orchestra dei due temi tipici della

forma-sonata - per notare un salto di qualita inaudito, un'affermazione perentoria



dell'Jo beethoveniano che non lascia spazio ad alcun tipo di commento. Le tre scale
ascendenti nella tonalita d’impianto del Concerto portano il pianoforte a ribadire con
veemenza il carattere solenne, eroico del primo tema: da quel momento si innesca
tra solista e orchestra un dialogo di raro equilibrio che pone in risalto di volta in
volta il gia citato carattere della prima idea o la melodiosa e tenera contrapposizione
del secondo tema in mi bemolle maggiore. Al termine della ripresa, come gia accade
nei primi due concerti, Beethoven lascia lo spazio per una grande cadenza. Per
tutti e cinque i concerti esistono le cadenze originali dell'autore (cosa che, come &
noto, non avviene sempre nel caso degli analoghi lavori mozartiani). Trascurando la
breve cadenza del primo movimento dell' Imperatore — che oramai ¢ completamente
integrata nel rapporto unitario tra solista e orchestra — per i Concerti nn. 1, 2 e 4
Beethoven ha scritto pitt di una versione per le cadenze dei diversi movimenti, fatto
questo che lascia all'interprete una certa liberta di scelta. Fu probabilmente la grande
coerenza stilistica che sta alla base del primo movimento del terzo Concerto a far si
che l'autore concentrasse in un'unica stesura le idee che vanno a formare il materiale
per l'unica cadenza rimastaci, che ¢ tra le pilt belle in assoluto e che meriterebbe un
commento a parte nel contesto analitico del Concerto. Ultimo momento prezioso
prima del termine di questo Allegro con brio, la coda basata sul materiale tematico
della prima idea sembra presentarsi come struggente omaggio al Mozart del Concerto
K.491 (1786), nella medesima tonalita di do minore e con un impianto tematico assai
somigliante a quello beethoveniano.

Pare superfluo qui accennare al fatto che Ferruccio Busoni ritenesse Mozart “significativo
e originale” nel momento in cui anticipa Beethoven, mentre quest'ultimo, quando
ricorda il predecessore ¢ “insignificante e plagiario”. In ogni caso, a distaccarci dal
ricordo di Mozart & senz'altro il brusco passaggio di tonalita (e quindi di atmosfera) che
avviene tra 1'Allegro e il successivo Largo. Una transizione tra la tonalitd di do minore
a quella, assai lontana, di mi maggiore ¢ cosa del tutto estranea al mondo mozartiano
(non a quello haydniano) e fa da sfondo in questo caso a una bellissima scena nella
quale il solista si lancia in ardite e liberissime fantasie melodiche. Ancora alla tonalita
d'impianto — ma questa volta ¢ un do minore che non comunica pilt immagini eroiche
e drammatiche, piuttosto si avvicina alla disinvoltura del finale della Sonata “Patetica”
— si ritorna infine con l'indovinatissimo Rondo che si conclude anzi in un Presto di

irresistibile, sfrenata allegrezza nella luminosita del modo maggiore.



Spartito originale

L. van Beethoven, 0p.37,
Concerto per pianoforte n.3,
Cadenza

La prima esecuzione del terzo Concerto avvenne il 5 aprile 1803 durante una serata

viennese particolarmente importante, durante la quale Beethoven presentd al pubblico

anche 1'Oratorio Cristo al Monte degli olivi e la seconda Sinfonia. La prima edizione

a stampa apparve invece sempre a Vienna nel novembre dell'anno successivo, con

dedica al Principe Luigi-Ferdinando di Prussia.
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