Samuel Barber

(West Chester, Pennsylvania, 1910 - New York, 1981)
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Concerto per pianoforte e orchestra op. 38

(Edizione Schirmer, rappresentante per I'Ttalia Ricordi)

Tempi:

1. Allegro appassionato
2. Canzone : Moderato
3. Allegro molto

Organico:

ottavino, 2 flauti, 2 oboi, corno inglese, 2 clarinetti, clarinetto
basso, 2 fagotti; 4 corni, 3 trombe, 3 tromboni;

timpani; percussioni; arpa; archi

Prima esecuzione:

New York, 24 settembre 1962
Boston Symphony Orchestra
Pianista: John Browning
Direttore: Erich Leinsdorf

Durata:
27’ circa



Compositore generalmente considerato - all'infuori degli Stati Uniti
- come poco rappresentativo della realta musicale del nostro
secolo, Barber ¢ ricordato come autore di pagine sinfoniche e da
camera, di un'opera (Vanessa, 1958) su libretto di Menotti e di
altri lavori che ottennero a suo tempo un vivace successo di pub-
blico e un consenso da parte della critica piu tradizionalista.

Il linguaggio di Barber si attiene a una tradizione di stampo euro-
peo, senza alcun riferimento agli idiomi musicali americani che
tanta importanza rivestono, ad esempio, nella poetica di Ives o
di Copland, e soprattutto sembra essere ispirato unicamente da
una vena melodica assai efficace quanto lontana da ogni problema-
tica. Anche nel momento in cui Barber mostra un maggiore
impegno formale, come ad esempio nella Sonata per pianoforte,
I'atteggiamento che prevale & pur sempre quello che fa riferimento a
un accademismo che tiene conto solamente degli aspetti piu este-
riori dell'evoluzione della musica novecentesca. Nonostante
queste evidenti limitazioni, alcuni lavori di Barber ebbero la for-
tuna di attirare le attenzioni di grandi interpreti come Horowitz
(autore della prima esecuzione assoluta nel 1949 della Sonata in
Mi bemolle e interprete capace di elevarne il rango ben al di la dei
suoi effettivi valori) o Toscanini. Quest'ultimo incluse due lavori
di Barber - ’Adagio per archi, trascrizione di un tempo lento del
Quartetto scritto a Roma nel 1936, e 'Essay for orchestra - nel pro-
gramma di un suo concerto con l'orchestra della NBC tenutosi a
New York nel novembre del 1938. Ufficialmente Barber venne
peraltro insignito di numerosi importanti premi, tra i quali due
“Pulitzer” vinti rispettivamente per Vanessa e per il Concerto per
pianoforte e orchestra op. 38.

Quest’ultima composizione venne commissionata dall’editore
Schirmer di New York per celebrare il centenario della fondazione
dell’unica prestigiosa casa musicale americana. Barber inizio a
lavorare avendo gia in mente come esecutore il pianista John Brow-
ning, uno dei migliori allievi di Rosina Lhevinne, moglie del mitico
Josef. Per calibrare il contenuto tecnico ed espressivo del Concerto
sulle consuetudini interpretative di Browning, Barber invito
quest’ultimo nella sua casa di campagna nei pressi di New York,
dove il pianista si produsse in lungo e in largo attraverso il proprio
vasto repertorio, soffermandosi in particolare sugli amatissimi Chopin,
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Skriabin, Debussy e Rachmaninov.

La prima sezione che vide la luce fu il secondo movimento, gia
pensato nell’estate del 1959 come pagina per flauto e pianoforte
recante il titolo di Elegza e dedicato a Manfred Ibel, cui sara dedi-
cato anche I'intero Concerto. Nel 1960 vennero completati il primo
movimento e la revisione del secondo : un finale in “pianissimo”
del primo movimento venne successivamente convertito secondo
una dinamica esattamente opposta, dietro suggerimento del di-
rettore Erich Leinsdorf che aveva ascoltato Browning suonare le
due sezioni del Concerto. 1l terzo e ultimo movimento fu il pitt lungo
a essere elaborato, sia per I'interruzione dovuta al caso luttuoso
della morte della sorella di Barber (luglio 1961), sia per la visita
del musicista in Russia nel marzo del ‘62, primo compositore ame-
ricano ufficialmente invitato dal Congresso dei musicisti sovietici.
Browning ebbe solamente due settimane per preparare il finale,
consegnatogli il 9 settembre del 1962, in vista della Prima esecu-
zione prevista per il 24 settembre con Leinsdorf e la Boston
Symphony, nel quadro delle manifestazioni inaugurali del nuovo
Lincoln Center di New York. Come quasi sempre accadeva nei
confronti delle opere di Barber, il Concerto ebbe un grande suc-
cesso di pubblico e di critica e procurod al musicista, oltre al gia ri-
cordato secondo Premio Pulitzer, un premio ufficiale da parte del
“Music Critics’ Circle”. Da parte sua, John Browning operod una
vera e propria opera di divulgazione del Concerto eseguendolo ben
30 volte in quella stessa prima stagione.

Riportiamo di seguito la descrizione dei tre movimenti redatta dallo
stesso Barber in vista della prima esecuzione :

1. Allegro appassionato

“Il Concerto inizia con un recitativo del solista durante il quale sono
esposti tre temi : il primo declamatorio, il secondo e il terzo rit-
mici. Entra 'orchestra in tempo “piti mosso”, per intonare un nuo-
vo, appassionato tema principale. Tutto questo materiale viene
abbellito piu tranquillamente e a volte capricciosamente da pia-
noforte e orchestra fino a quando il tempo rallenta (“doppio meno
mosso”) e 'oboe introduce una seconda sezione lirica. Uno svi-
luppo sinfonico porta a una cadenza del solista e a una ripresa che
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termina con un “fortissimo”.



2. Canzone : Moderato

“Il secondo movimento ha un carattere melodico, con un inter-
vento solistico del flauto. Il pianoforte interviene con il medesimo
materiale che viene poi ripreso dagli archi in sordino, sull’accom-
pagnamento di nuove figurazioni pianistiche”. Il movimento, in
semplice forma binaria e nella tonalita di Do minore, presenta una
scrittura tersa, quasi cameristica, reminiscente del celebre Adagio
per archi. Il pianoforte riprende I'idea esposta dal flauto elabo-
randola tramite complicate figurazioni ornamentali e portando il
discorso a concludersi in un clima quasi rassegnato.

3. Allegro molto

“Lultimo movimento, dopo alcuni accordi in fortissimo ripetuti
dall’orchestra, si immerge a capotfitto in un motivo caratterizzato
da una figurazione di basso ostinato per il pianoforte, sopra il qua-
le vengono sovrapposti diversi elementi tematici. Vi sono poi due
sezioni contrastanti (una “meno mosso” caratterizzata da un asso-
lo di clarinetto e una per tre flauti, tromboni in sordina e arpa, in-
dicata “con grazia”) nelle quali il tempo viene rallentato. Ma la fi-
gura di basso ostinato riappare insistentemente con il pianoforte
in gran parte protagonista. Il tempo di 5/8 non viene mai cambia-
to”. E’ proprio 'asimmetria del tempo di 5/8 che rappresenta la
caratteristica principale di questo finale, anche perché il tempo ra-
pido permette di percepire la divisione ritmica solamente in grup-
pi di due elementi di due e tre battute ciascuno, fino a quando il
rallentamento del movimento porta a una percezione reale di (3 +
2) misure, effetto questo che assicura una estrema varieta di situa-
zioni.
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