Luca Chierici

I Vespri siciliani alla Scala

dal 1856 al 1989

“Dell’'opera pochi si occuparono.”

Le prime reazioni milanesi nei confronti dei Vespri siciliani, o meglio
di quella Giovanna de Guzman imposta dalla censura, non furono
delle migliori, se si va a confrontare tali reazioni con quelle inerenti
ai titoli verdiani piu famosi di pochi anni prima, e parliamo

soprattutto della Trilogia popolare.

I nostri lettori conoscono oramai il tono delle
prime recensioni che seguono il debutto di
certi titoli e si soffermano sulla qualita del ti-
tolo stesso piu che su quella dell’interpreta-
zione da parte di direttori e cantanti. Ma nel
caso dei Vespri, queste titubanze nei confron-
ti della nuova opera sembrano proseguire nel
tempo, senza fermarsi alle prime apparizioni
italiane, e vedremo come certi preconcetti di
fondo si trascineranno quasi fino ai nostri gior-
ni. Fin dall’inizio si dedica piu attenzione non
alla qualita della musica in sé quanto al virtuo-
sismo dei cantanti impegnati nelle varie recite,
dettaglio che ¢ davvero raro nella casistica delle
accoglienze da parte del pubblico e della critica.
Vale poi, nel caso dei Vespri, un negativo fatrore
campanilistico che sembra voler punire 'auto-
re di troppa accondiscendenza con il genere del
grand opéra. Qualcuno tra i primi commentatori
vanta addirittura una miglior conoscenza dello
spirito verdiano rispetto ai francesi che avevano
per primi accolto 'opera (“La Francia puo dir
quello che vuole, ma noi conosciamo I'amico
meglio di lei” leggiamo sulla “Gazzetta ufficia-
le di Milano” del 7 febbraio 1856) e stila un giu-
dizio globale che pare piuttosto affrettato: “In

1 Vespri siciliani

questa nuova opera Verdi ha smarrito il suo ca-
rattere distintivo, quella felice velocita di stile,
quell’incesso concitato e determinato e sicu-
ro che si fa padrone del senso, anche quando
non accontenta l'intelletto [...] Del resto biso-
gna tener conto a Verdi di cio onde dobbiamo
tener conto a tutti i maestri italiani che vanno
a Parigi per perfezionarsi come asserisce il pe-
dante Fétis; i quali devono adattarsi ad una
forma di musica melodrammatica che ¢ una de-
viazione della vera musica italiana [...] Lopera-
ballo in cinque atti del teatro francese [...] ¢ una
forma assurda dell’arte”,

Un’opera lunga e complessa affatica innanzi-
tutto le ugole nostrane, secondo il critico della
“Fama”, anche se la Barbieri-Nini [Giovanna]
“seppe scansare gli scogli, e co’ limpidi e pre-
potenti acuti rapire I'applauso “, Graziani
[Arrigo] e il Giraldoni [Monforte] “cantarono
egregiamente , con artistico sentimento e con
calor di voce” e nel second’atto “un plauso si
fece alla cavatina del basso Nanni [Giovanni
da Procida]. Anche il popolare Bolero fu “detto
dalla Barbieri con piglio di voce agile, arditissi-
mo e sicuro” ma il Ballo delle quattro stagioni
“in buona parte dispiacque, tanto infelice erano
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IN APERTURA

Giovanna de Guzman

di Giuseppe Verdi.

Uno dei costumi della
protagonista per la messa
in scena del 1856 (Milano,
Museo teatrale alla Scala).

la musica e la composizione ricopiata su quel-
la che eseguivasi a Parigi, ed in cui non ebbe
applausi che la snellissima Beretta” [Caterina
Beretta, gia interprete del ballo eseguito a
Parigi su coreografie di Petipal.
[ Vespri siciliant, nella loro denominazione fina-
le, compaiono alla Scala nel febbraio del 1864
sotto la direzione di Alberto Mazzucato e ve-
dono la presenza di successo di Marcella Lotti
Della Santa nei panni di Elena, la preceden-
te Giovanna. Dalla corrispondenza di Luigi
Capranica, edita da Bianca Maria Antolini,
sappiamo che la prima recita ebbe successo so-
prattutto per la presenza della Lotti, da sola e
nel duetto con il tenore, nel terzetto con teno-
re e basso e nel Bolero. “Ha degli acuti limpi-
di, intonati e cosi forti che empiono il teatro
[...] € vero che prende trentaseimila franchi:
ma ¢ vero anche che fa grande vantaggio agli
impresarij.”
I1 titolo viene ripreso per ben 18 repliche nel
dicembre del 1875 con Franco Faccio sul podio,
e grande successo ha in quelle occasioni la
Mariani Masi nei panni di Elena. Ma trenta-
cinque anni dopo, ad ascoltare Giovanni Pozza,
critico del “Corriere della sera” che recensisce
la prima delle sette recite che hanno luogo a
partire dal 21 febbraio 1909 sotto la direzione
di Edoardo Vitale, ci accorgiamo che i Vesprs,
invece di avere acquistato ulteriore considera-
zione, sono trattati alla stregua di uno dei punti
piu bassi dell'invenzione verdiana. L'incipit
dell’articolo suona oggi quantomeno strano:
“Il grande successo di ieri sera fu un succes-
so di esecuzione. Dell'opera pochi si occuparo-
no. Si trattava di un'opera vecchia e di un'opera
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verdiana. Il pubblico fu subito afferrato inve-
ce dal valore degli esecutori: valore ecceziona-
le, se si tien conto delle tristi condizioni in cui
si trova oggidi l'arte del canto.” Cosa era dun-
que successo negli ultimi decenni tanto da col-
locare i Vespri nel novero delle “opere vecchie™?
E sempre il Pozza a riassumere la situazione,
beninteso, secondo il proprio parere.

I Vespri, “rappresentati a Parigi non vi ebbero
che un esito mediocre [...] meglio li accolse il
pubblico di Milano, ma neppure nei nostri te-
atri il favore del pubblico li segui a lungo e li
sostenne. Venuti dopo il Rigoletto, il Trovatore e
la Traviata non li egnagliano. Palesano qualche
sforzo e qualche stanchezza. [...] sono l'opera,
se non piu lunga, piu faticosa per lo spettatore
[...] nel libretto [...] si cercherebbe inutilmente
un momento di vera commozione drammatica
[...] tutto vi ¢ frusto, sciatto, manierato, artifi-
zioso.” Per fortuna “dire che nella partitura dei
Vespri non s’incontri a quando a quando una
pagina di grande inspirazione, nessuno l'ose-
rebbe [...] anche in quest’opera le unghie del
leone hanno impresso i loro segni. Ma le belle
pagine sono poche. Prevalgono gli effetti facili,
il disegno convenzionale, il luogo comune |[...]
a tutti coloro che seguirono ieri sera piu I'ope-
ra che i cantori, i Vespri apparvero pit degni di
silenzio che di nuovi trionfi”. Non si spiega, in
ogni caso, come “quattro artisti di non comune
valore, quattro voci ampie e sonore [...] parve-
ro ridestare nella sala gli echi addormentati di
lontani trionfi”. Se il testo verdiano era davve-
ro cosi criticabile come fu che “tutti furono ap-
plauditi con una vera espansione di piacere, la
Mazzoleni, il Bassi, lo Stracciari, il De Angelis™?



L’Arrigo di Amedeo Bassi “ha una voce stesa,
maschia, che sale con grande facilita e con
grande effetto alle note pit acute [...] nei due
duetti col baritono [...] seppe trasportare il pub-
blico colla sicurezza, la forza e lo squillo del suo
canto”. “La Mazzoleni ¢ un soprano lirico; ma
ella pur seppe rendere ieri sera in modo eccel-
lente la parte assai drammatica della Duchessa
Elena [...] la sua voce ¢ tutta facile, calda, sicu-
ra, di un timbro che piu si eleva e piu acquista
di purezza e di vigoria. Anche a lei furono pro-
digati applausi fragorosissimi fino dalla prima
scena. Lo Stracciari fu un eccellente Guido di
Monforte, dal canto espressivo e robusto, agile,
sonoro ed appassionato. Il De Angelis sfoggio,
nella breve parte di Giovanni da Procida, una
magnifica ricchezza di note calde e vibranti,
cantando con perfetta intonazione e con gran-
de efficacia d’accento e molto buon gusto. Il
maestro Vitale non seppe sempre frenare col
suo gesto l'orgasmo naturale della esecuzione.”
Il giudizio lapidario finale del Pozza ¢ per noi
incomprensibile (“Un’opera troppo lunga, in-
somma e poco interessante € un‘ottima esecu-
zione, ecco tirate le somme”) proprio perché
non si capisce come “un’ottima esecuzione”
possa riscattare a tal punto un’opera “poco
interessante’”.

Sta di fatto che per riascoltare i Vespri alla
Scala dovremo attendere I'inaugurazione della
Stagione 1951-1952. Ma in quel caso la recen-
sione di Franco Abbiati del “Corriere”, con-
traddicendo vistosamente le posizioni criti-
che ottocentesche, punta fin dall'inizio il dito
sulla questione relativa alla versione origi-
nale: nell’anno delle celebrazioni verdiane [il
cinquantenario della morte] la Scala “¢ stata
inaugurata con una edizione per molti lati su-
perba dei Vespri siciliani. Cantati in italiano.
Ed ecco I'idea: perché non cantati in france-
se, ossia nella lingua originale del testo mu-
sicato da Verdi nel 1855 per 'Opéra di Parigi?”
Ecco, dunque, che uno degli originali motivi
di lamentela si trasforma qui nel suo opposto.
Ma non solo: per ’Abbiati, 'opera “poco inte-
tessante” si trasforma in un lavoro che “realiz-
zato in italiano o in francese [...]¢ da colloca-
te tra le opere verdiane pit attente e piu ricche
di linfa vitale [...] il primo atto, vivace, artico-
lato e sommosso nelle alternative degli squar-
¢i corali, delle allusioni orchestrali, delle arie
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[...] dei quartetti e duetti; il secondo atto quasi
tutto uno splendore di svettanti linee vocali
[...] il terzo con le sue riposanti danze stagiona-
l7; il quarto, come uscito di getto dalla poten-
za inventiva di Verdi”. E l'esecuzione scaligera ¢
degna della massima stima: “De Sabata [...] ha
dato un altro saggio, forse il piu difficile ma il
pit luminoso, della sua trascinante arte diret-
toriale [...] non ha tremato la miracolosa gola
di Maria Meneghini Callas (Elena) dall’esten-
sione prodigiosa e dai suoni, specie nel registro
basso e nel medio, d'una bellezza fosforescen-
te e d’una agilita e d'una meccanica piu unica
che rara [...] e non ha tremato il capace petto di
Boris Christoff (Giovanni da Procida), il cui no-
bile e sostenuto cantare fluiva senza ombre né
inciampi sull'impeccabile filo del disegno me-
lodico. Il tenore Conley (Arrigo) [...] ha cantato
con mobile e disciolta eleganza [...] serio e mu-
sicalmente composto Monforte il Mascherini
[...] La regia di Herbert Graf, fatta eccezione in
quelle scene dove I'assembramento della folla
non ha avuto la necessaria disciplina, ¢ apparsa
intelligentemente asservita alle varie fasi della
vicenda pseudopatriottica [...] Bozzetti e figu-
rini di Benois tra i migliori di quell'infaticabile
pittore e, per 'occasione, anche allestitore ma-
gnifico [...] Coreografia di Millos supremamen-
te carezzevole agli occhi”,

E strano constatare che nelle Stagioni del 1951-
1952, 1970-1971 € 1989-1990 ai Vespri venga ri-
servata I'inaugurazione del 7 dicembre, quasi
a voler riscattare un giudizio iniziale non pro-
prio positivo e una notevole parsimonia nella
programmazione del titolo. L'allestimento del
7 dicembre 1970 ¢ anch’esso ragguardevole, e
la ricorrenza, al di la dei protagonisti, riceve
una notevole eco di stampa anche e soprattut-
to per la presenza di Maria Callas nel pubblico,
un grande pubblico. Fotografie della diva, ab-
bracciata al sovrintendente Ghiringhelli, cam-
peggiano sul “Corriere” e articoli come quel-
lo di Giovanni Mosca pongono l'attenzione
sulle scelte registiche di De Lullo, che sposta
l’azione dal 1282 all’epoca del Risorgimento
(“nella Palermo in impaziente attesa dellarri-
vo dei Mille”). In sede critica, il giorno dopo,
Abbiati, inizia con il descrivere la direzione di
Gavazzeni: “Ha impresso all'orchestra [...] una
modellatura di stacchi, soprassalti, imperati-
vi talmente lucida in ogni caso e avvampante
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Ha collaborato al progetto di digitalizzazione della Biblioteca
del Conservatorio di Milano.

nei passi di forza marziale, o passionale [...] da
imporsi con effetti trascinatori irresistibili”. La
Scotto “ha dato il meglio di sé, pur se la parte
non era la piu indicata alle sue sublimatri-
ci qualita [...] una Elena specialmente squisita
nelle cristalline agilita della tessitura sovracu-
ta”. Gianni Raimondi [Arrigo] “¢ piaciuto come
in passato [con il suo] bel timbro giovanile e
la disciolta eleganza modulante”. “Altrettanto
bene hanno fatto Ruggero Raimondi come so-
stenuto e fluente Giovanni da Procida, Piero
Cappuccilli come incisivo Monforte.” Sulle
scene e i costumi di Pizzi si sofferma Guido
Piamonte (“La Stampa”), notando come questi
siano stati ideati “con pertinente realismo [con-
correndo] alla creazione di suggestive immagi-
ni policrome sulla traccia delle popolaresche
stampe risorgimentali, sino allo sfarzo strepi-
toso del salone nell’atto terzo”.
Ancora su “La Stampa” Giorgio Pestelli rias-
sume il mood della successiva inaugurazione
della Stagione 1989-1990 con Riccardo Muti.
“Successo di stima [...] e non tanto per le fiere
disapprovazioni del loggione (destinate al teno-
re ¢ in misura minore al soprano) quanto per gli
applausi molto normali durante lo spettacolo e
assai frettolosi alla fine, senza la consueta pas-
serella dei personaggi.” Perd in Muti si trovano
“T'accensione e 'approfondimento del grandis-
simo interprete verdiano che tutti conoscono
[...] da lui sono venute le vere emozioni della
serata”. Cheryl Studer [Elena] affronta “una di
quelle tremende parti verdiane che avrebbero
bisogno di due cantanti, una tenera e affettuo-
sa e una estroversa e brillante: il pubblico I'ha
sonoramente beccata perché non ce I’ha fatta in
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alcune acrobazie senza rete del Bolero”. Chris
Merritt [Arrigo] “non era in serata” e i dissens
iniziali si sono tramutati “in un clima da corri-
da” nel quarto Atto. Zancanaro ¢ stato per for-
tuna “un torreggiante Monforte” e Furlanettc
[Procida] “con giusta misura ha attenuato la
vuotaggine dell’aria ‘O tu Palermo’, ingiusta-
mente celebre”. La regia di Pizzi “si ¢ destreg-
giata molto bene nei movimenti e contrappo-
sizioni di personaggi e masse” ma nelle scene
“si ¢ tenuto troppo leggero: mancava la Sicilia”
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