Principessa Metternich nel
1861 - una sorta di condensa-
to della cantabilita wagneria-
na - e I'Elegia in la bem., tre-
dici battute dove tutto viene
espresso. La pubblicazione
¢ completata dalla Polonaise
per pianoforte a 4 mani (dove
Vincenzi ¢ affiancato da Fede-
rica Ferrati) e da una versione
alternativa del finale della so-
nata in la maggiore.

Luca Chigrict

BacHh, LigeT!
ARMSTRONG
rianororTE Kit Armstiong
co Sony 8883747752

FREZZO 19,10
* W

& mia prima occasione di

ascolto del giovane piani-
sta, talwanese d'origine ma
di formazione americana e in-
glese - Curtis Institute e Royal
Academy - € stata nel corso
della tournée italiana dell'or-
chestra del Gewandhaus con
Chailly; Kit Armstrong allora
appena diciassettenne si Ci-
mentava con il Concerto di
Schumann. Pur riconoscendo
come la straordinaria niti-
dezza del suo pianismo, quel
suono ben calibrato, il fraseg-
gio sensibile e discreto, non
avesse nulla a spartire con
le vistose esuberanze osten-
tate da altri giovani pianisti
orientali saliti in quegli anni
alla ribalta di una clamorosa
notorietad, rimase limpres-
sione di una certa estraneita
alla coinvolgente circolarita
del discorso schumanniano.
Impressione che il disco in
parola consente di mettere
piu giustamente a fuoco, la-
sciando intendere senza dub-
bio una personalita originale,
Ccome non a caso aveva colto
Alfred Brendel che dichiard
senza mezzl termini lo stra-
ordinario talento del giovane
Kit; il quale & anche compo-
sitore assai prolifico oltre che
so0spinto da una vocazione per
la matematica, cio che spiega
le linee razionali con cui ha
progettato guesto program-
ma, centrato su due aspetti di
Bach, assai diversificati se non
contrapposti, uno esemplato
dalla Partita 1'altro dai Preludi
Corali. La singolarita dell'ap-

proccio sta nel fatto che nel-
la scelta dei dodici Preludi
Corali dall'Orgelbtichlein egli
lascia la piu consueta strada
della trascrizione che ha il sue
vertice in Busoni per esclude-
re ogni possibile suggestione
organistica e procedere ad
una diretta lettura pianistica;
occasione per un'esplorazio-
ne minutissima entro il tessu-
to contrappuntistico sorretta
da un gusto e da un piacere
musicale indiscutibile Lo
stesso che possiamo ritro-
vare nella prima Partita che
sl snoda, nella stessa scelta
dei tempi, con un'ariosita
assal accattivante, del tutto
sottratta a certa puntiglio-
sitd ritmica esibita da molti
esecutorl. 11 nome di Busoni
se mai affiora nella composi-
zione dello stesso Armstrong,
Fantasy on B-A-C-H, una piu
libera divagazione scaturente
dalle fatidiche quattro note,
arricchendosi poi di varie re-
miniscenze, aperta verso un
orizzonte sfumato e trasco-
lorante di inquiete atmosfe-
re che sembrano, appunto,
evocare in qualche modo il
fatalisno busoniano. A corre-
dare il disegno si incastonano
nel gioco alcune pagine dalla
Musica ricercata di Ligeti, un
altro modo, dice Armstrong,
1ispetto a quello dei Corali ba-
chiani per stimolare l'inven-
zione con materiali di prove-
nienza popolare: un pretesto
anche questo per ammirare la
misura e l'intelligenza dell'in-
terprete oltre che per ricor-
dare da quale terreno a preso
le mosse il geniale musicista
transilvano che al pianoforte,
con1suoi Studi, offrira uno dei
doni piu preziosi.

Gian Paoro MINARDI

Branms

CONCERTI PER PIANOFORTE
E ORCHESTRA

re Héléne Grimaud
orcHEsTRA Bayerischen Run-
dfunk e Wiener Philarmoniker
omarrons Andris Nelsons

HELENE GRIMAUD

[ disco si addice alla Gri-
maud, pianista che dal vivo
esibisce un suono non certo

CD&

“bello”, ottenuto senza il con-
corso di un adeguato peso
naturale. Quando l'avevamo
ascoltata nel primo concer-
to di Brahms con 1'Orchestra
Verdi diretta da Chailly piu
di dieci anni fa questo era il
limite che maggiormente si
notava, ferma restandoc una
buona aderenza allo spirito
battagliero della composizio-
ne, sottolineato anche dalla
collaborazione con il nostro
direttore. La registrazione del
Concerto op. 15 effettuata
dal vivo a Monaco nell’aprile
2012 fa tutt'altra impressione
e permette di cogliere meglio
le intenzioni della pianista,
evidentemente legata a que-
sto lavoro da un rapporto di
affetto e ammirazione. Mol-
to buona ¢ anche la resa del
secondo Concerto op. 83, in-
terpretato dalla Grimaud con
una grinta che contraddice
palesemente le sue dichiara-
zioni contenute nel booklet
che accompagna il ¢d, dove si
parla di carattere autunnale,
di sguardo retrospettivo e via
dicendo. Ottimo in entrambi i
casi & il contributo di Andris
Nelsons e particolarmente fe-
lice é la performance dell'or-
chestra della Radio bavarese
nell'op. 15, colia attraverso
una registrazione molto effi-
cace.

Luca CHigricl

Bacu
CANTATAS VOL. bb
Lt Bach Collegium

ore Masaaki Suzuki
n Bis 2031

ol cinquantacinquesimo

disco finisce l'integrale
delle cantate di Bach diretta
da Masaaki Suzuki per l'eti-
chetta svedese Bis: superfluo
spendersi circa 1'ampiezza
dell'impresa (riuscita solo a
pochissimi musicisti e cosi
ad alto livello solo ad altri due,
Harnoncourt e Koopman). Ci
sono voluti diciotto anni e con
le condizioni d’'incertezza in
cui vivono le iniziative cultu-



RECENSIONI{

ve. All'intermno della immensa
schiera di planisti-composi-
torl, una esigua élite (Liszt e
Thalberg innanzitutto) non si
era limitata alla pura trascri-
zione di temi operistici bensi
alla Fantasia o parafrasi, ossia
al ripensamento dell'organiz-
zazione interna del singolo ti-
tolo d'opera secondo sequen-
ze € accostamenti che non
rispettanc necessariamente
I'originale. Bsempi significati-
vl in tal senso possono esse-
re indicatl nel Don Pasqguale
di Donizetti-Thalberg e nelia
Norma di Bellini-Liszt, con
la differenza che per Liszt la
variazione di gsequenza del
motivi originall viene ad as-
sumere anche un significatc
di riorganizzazione narativa
autonoma mentre in Thalberg
sl ha pit 'impressione che gli
accostamenti siano sceltl per
raglonl puramente pianistiche
o di affinita tonale.

(14 nel caso di Verdi la “liber-
t& di riorganizzazione” inizia
a vacillare: negli otto numeri
verdianl elaborati da Liszt il
solo Boccanegra & condotto
secondo la riuscitisgima for-
mula della Fantasia (In que-
sto  casc “Reminiscenza”)
rispettando perd la sequenza
cronologica dei varl motivi,
mentre gli altri sette indica-
Nno pil 0 Meno esplicitaments
nel titole 1 singoli motivi scelti
come base per la trascrizio-
né. Thalberg dimestra invece
anche nella sua ultima fatica
(il Souvenir op.81 sul Ballo in
maschera) 'insistenza su ac-
costamenti di tipo piu super-
ficiale.

Se il discorso si allarga &l ter-
reno wagneriano, il concetto
di parafrasi esposto pin sopra
scompare totalmente e 1 pla-
nisti-compositorl piu impor-
tantl g limitano a scegliere
singoll momenti dal King o da
altre copere e a frascriverli in
maniera piu o meno riuscita.
La morale che se ne potreb-
be tramre (discutibile quanto
si vuole) & che per { pianisti-
compositor ottocenteschi sia
Verdi che soprattuito Wagner
“non si toccano” per quel che
riguarda una compiuta e im-
mutabile organizzazione nar-
rativa delle loro opere, mentre
per gli altri... & accettabile
ivoltare le carte, compreso il
caso del Don Giovanni di Mo-
zart dove Liszt gioca da par
suo sull'ambiguo concetto di
“dramma giocosa”, indicando
anche la propria visione della
morale ultima nella sequenza
“re  minore/commendatore

- La ¢l darem la mano - Fin
c’han dal ving", osgsia viva il
dissoluto impunito ancorché
ubriaco.

Sciortine, del quale sono noti
sconfinamenti nel repertorio
ottocentesco”minore” italia-
no, individua giustamente
in Liszt I'unico autore degno
di rappresentare al meglio
la categoria del frascrittori e
parafrasanti, si guarda bene
dall’offrirci un gigantesco box
dedicato alle fantasie ver-
diane dei componenti della
famiglia Fumagalli (che a noi
interesserebbe  moltissimol)
e replica qui I'impaginazione
di un famoso lp di Claudic
Arrau, tuttora insuperato. Fiu
discutibile & la scelta wagne-
riana incentrata sul nome di
Tausig, scelta che peraltro si
presta alla pubblicazione di
una integrale di sette numeri
che rispettano a pennello il
minutaggio &l un singolo cd.
Ci sarebbero altri nomi da
considerare infatti, da Jaell a
Stradal, Brassin e via dicendo
(compreso lo stesso Lisztl)
g sl potrebbe digcutere se la
trascrizione della "Cavalcata
delie Valchirie” di Tausig sia
pit o meno riuscita di quel-
la di Hutchescon, ma si tratta
tutto sormmato di questioni di
lana caprina.

Del sette numeri di Tausig,
cingue si riferiscono a tra-
gerizioni pubblicale autono-
mamente come tall. Del Vor-
spiel I Sciortine non sceglie
la trascrizione originale i
Tausig, bensl quella di Bulow
(plu complessa e musical-
mente fedele) che venne co-
mungue inserita dall'editore
Schott nella prima edizione
dello spartito canto e piano
curata da Tausig. [l famoso
quintetto non mi risulta esse-
e gtato tragcritto da Tausig,
né da Bilow (che sul guin-
tetto scrisse invece una vera
e propria parafrasi), bensi da
Karl Klindworth, autore della
gseconda edizione per canto e
piano e per piano solo pubbli-
cata sempre da Schott. Penso
che per la sua incisione Scior-
tino sl sia in realta avvalso di
quest'ultima trascrizione.

Il planista siracusano € as-
solutamente a proprio a pro-
prio agio nelle rielaborazioni
liszflane e riesce persing a
dire cose nuove nel Rigoletta
(oggi suonato da chiungue,
anche malamente) e nel po-
chissimo eseguito Don Carlo.
II Wagner-Tausig & espres-
sivamente pitl misurato ma
virtuosisticamente rtimarche-

vole. Un sagglo, insomma, dal
quale s1 capisce come Scior-
tino sia in grade di affrontare
Con successo una fetta molto
vasta del repertorio pianistico
piti 0 mene conesciuto e dif-
fuso.

Luca Crgrict

HINDEMITH

CONCERT] PER PIANOFORTE
B ORCHESTRA

pianororte Idil Biret

prerrore 1oshivuki Shimada
oRrcHESTRA Yale Symphony

Z op Naxos 8.573201

PREZZO 12,50
** *

videa di riunire in due cd

le musiche di Hindermuth

per planciorte e orchestia e
dl grande interesse, perche si
fratta di un repertono signifi-
cativo di ascolto assai rare e
perché offre una immagine ar-
ticolata della poetica del com-
positore in diverse fas della
sua attvita. Tratto comune,
oltre alla vocazione contrap-
puntistica "nechachiana”,
potrebbe essere considerato
il fatto che la parte del solista,
pur essendo di notevole diffi-
colta, non sempre ha 'eviden-
za, 1a possibilita di emergers
che spesso caratterizza il 1e-
pertorio concertistice tradi-
zionale. Fa piuttoste pensare
al concerto barocco la conce-
zione del quasl sconosciuto
Concerto per la mane sinistra
op. 29, composto nel 1923 per
Paul Wittgenstein (che aveva
perse il braccio destro in guer-
1a, e fu legato anche alla ge-
nesi del concertl per la mano
ginigtra @i Ravel e Prokofiev):
mal eseguito dal committen-
te, che lo trattenne presso di
sé, rimase inedito fino al 2001,
ed & un pezzo di notevole ric-
chezza inventiva. ]l capolavo-
[0 assoluto tra 1 cingue pezzl
di quest! due cd é tuttawia la
seconda Konzertmusik op. 36
n. 1(1924), di straordinaria va-
rietd nei suol 4 tempi: non per
caso & il pezzo che ha il mag-
gior numero di reglstrazioni
llustri, con disttorl come
Abbado e Chally. Notevohs-
sima anche la Konzertmusik
per planc, ottoni e due arpe
op. 49 del 1930, Gi altri pezai,
furono compostl in America

negh anm Quaranta ¢ appar-
tengono alla fase di avanza-
ta maturitd in cul Hindemith
indulge tendenzialmente ad
un contrappunto meno aspro,
a una certa semplificazione
della scrittura e del rapporto
con la tonakita, ad una ricerca
di sclide certezze e di nobilta
speculativa che sfiora talvolta
il rischio dell'accademismo:
non nel caso del balletto [
quatlrc temperament! per
pianoforte e archi (1940), né
del Concerto per piano e or-
chestra {1945). Di solida at-
tendibilitd le nterpretazioni
della pianista turca Idil Biret,
che ha da tempo confidenza
con questo repertoric, afflan-
cata da una delle pit note
orchestre studentesche ame-
ricane, quella di Yalg, & da uno
dei direttor ad essa piu legati,
Toshiyuki Shimada.

Pacro Petazz

WAGNER

OFPERE COMPLETE

PER PIANOFORTE

rianororTE Piet Paolo Vincenzi
2 on Brilliant 94450

PREZZ0 8,40
* %k Kk *

RaIamente ascoltate  in
concerto, le pagine piani-
gtiche di Wagner sono state
oggetto di diverse 1ncisioni
e in particolare I'anno del bi-
centenario ha attirato l'atten-
zione di giovani planisti come
Pier Paolo Vincenzi, cresciuto
alla scucia di Masi. Vincenzi
interpreta questa musica con
gusto e suone particolarmente
bello, differenziando 1 caratie-
1 stilistici di lavori seritti inun
arco di temo molto ampio che
va dal 1831 al 1875, Se e So-
nate op.1 e 4 e la Fantasia op.
3 rivestono ogyi solamente un
valore di tipo stonco, diverso
& 1l discorso per la Sonata i
un solo movimento scritta per
lalbum di Mathilde Wesen-
donck {1853) e traboccante di
idee melodiche davvero affa-
scinanti gui 'overflow di sen-
timenti & reso da Vincenzi con
grande partecipazione e porta
a risultati artisticamente mol-
to lodevch. Altrettanto impor-
tantl sono ovviamente le pa-
gine della maturita tra le guall
spiccano quella scnitta per la



PIANOFORTE

LiszT

pianorFoRTE  Valentina Lisitsa
cp Decca 478 5352

PREZZO 18,60

* % %

i deve soprattutto a You-

Tube, cul l'intraprendenza
di Valentina Lisitsa si € rivol-
ta, se I'immagine di pianista
virtuosa € andata consoli-
dandosi secondo proporzio-
ni scalari sconosciute al piu
corrente circuito discogra-
fico. Cosi che, in certo qual
modo, anche questo disco si
propone quale testimonianza
secondaria rispetto a quella
ben piu diramata attraverso il
percorso telematico. Indiscu-
tibile l'impronta virtuosistica
nel modo con cui la Lisitsa

LUV ld oTllodslULIT Ul UTULULL
verso un'altra dimensione, pit
fantastica e pit decantata che
gueste pagine piu sottilmente
evocano.

Gian Paoro MINARDI

WAGNER, VERDY/
TAuUSIG, LISZT
TRANSCRIPTIONS

& PARAPHRASES

rianororTE Orazio Sciortino

2 cp Sony Classical 88883726032
PREZZO 20,20

* % % Kk
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1 doppio cd inciso da Ora-

zio Sciortino per la Sony
assolve il compito suggerito
dalle celebrazioni verdiane e
wagneriane in due maniere
distinte, dimostrando di fat-
to che all'interno del grande
calderone ottocentesco delle
fantasie pianistiche su temi
d’'opera vi siano alcune parti-
zioni nette e molto significati-



e del pianoforte : per quanto
Yuan Sheng (che suona su uno
Steinway) e Pieter-Jan Belder
(clavicembalo fabbricato da
Cornelis Bom come copia di
un antico cembalo flammin-
go) siano bravi, 1 motivi di
magglore interesse di questo
quadruplo cd sono altri. Si
ascolta infatti del capolavoro
bachiano una versione orga-
nistica preparata da Rhein-
berger nel 1883 (e pubblicata
anche in una edizione per due
pianocforti, riveduta da Reger
nel 1915) e una molto piu re-
cente versione per trio d’'archi
scritta dal violinista Dimitri Si-
tkoveskij nel 1984. Quest'ulti-
ma ha conosciuto un discreto
successo ed & stata eseguita
molte volte in pubblico, men-
tre lo stesso non si pud dire
della trasposizione all’organo.
In tutti 1 casi coloro che ama-
no visceralmente le Goldberg
si potranno deliziare ascol-
tando interventi che magari
non rispettano del tutto le
intenzioni del compositore
ma che mostrano la struttura
formale e il carattere di ogni
singola variazione secondo
prospettive diverse e a volte
assai affascinanti.

Luca CHIERICI



Bacu

VARIAZIONI GOLDBERG
cLavicemeaLo Pleter-Jan Belder
PIANOFORTE Yuan Sheng
oreano Elena Barshai

vioLmvo Gil Sharon

viora Ron Ephrat

vioroncerLo Alexander Hiilshoff
4 ¢p Brilliant 94621

PREZZO 13,20

* % K
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GOLDBERG
VARIATIONS

NNty

i
baspsichord
piane
organ

string trio

on € una novita, e qui ri-

petiamo quanto gia detto
mille volte : la grandissima
musica si riconosce come tale
anche se suonata con mezzi
di fortuna. A maggior ragio-
ne le idee bachiane rivestono
significati talmente universali
da risultare sommamente ap-
prezzabili anche attraverso
strumenti o ensemble diversi
da quelli indicati dal compo-
sitore. Non parliamo qui, per
le Goldberg, del clavicembalo

CLASS



nita non tanto di stile quanto
di “tinta" (colori bruniti, da
densa pittura ad olio con forti
contrasti), nonostante s'av-
venturi nel periglio di scrivere
addirnttura un’'aria con caba-
letta — per il baritono protago-
nista — e ne esca con tutti gli
onori. Carignani dirige piut-
tosto bene quantunque un
tantino troppo alla verdiana,
George Petean sfoggia una
delle voci pit ampie, solide e
ben emesse che ai giorni no-
stri ]a corda baritonale possa
sperare, e sul fronte espressi-
vo s'impegna piu di quanto di
solito suole; bravissimo il te-
nore Ismael Jordi, voce bella,
ben emessa, ricca sia di sug-
gestivi ripiegamentl lirici sia
di vibranti impennate in cui
un’'emissione spiccatamente
“di testa” trova 1l proprio ter-
reno d’elezione; Rachel Har-
nisch & un ottimo lirico impie-
gata in una parte un tantino
troppo gravosa e che mette a
dura prova un registro grave
alquanto debole, ma 1'accento
pud molto per supplire ade-
guatamente. Parti minori, al
contrario, decisamente trop-
po deboali. .

EG

STRUMENTALE

PacANINI

SONATINE PER VIOLINO

E CHITARRA

TEMA E VARIAZIONI

4 STuDI

vioLmwo Stefano Delle Donne
viora Marco Scicli
vioLonceLLO Damiano Puliti
currarra Adriano Sebastiani
cp Dynamic CDS 7671
PREZZO 16,60

* % %

affinatezza di eloquio e

un tocco di squisita con-
vivialitd  caratterizzano le
composizioni  paganiniane
contenute in qguesto cd del-
la Dynamic, che fa perno su
lavori scrittl appositamente
in vista della formazione del
giovane violinista Camillo Si-
vori. Si tratta di un complesso
di sei sonatine e di un tema
con varlazioni databili agli
anni 1822-1824 che sono sta-

1l ritrovati negli archivi degli
eredi Sivorl, la cui complessa
e ingarbugliata storia € ben
descritta nelle note di ac-
compagnamento redatte da
Danilo Prefumo. Musica mol-
1o Interessante, nella quale si
frovano mescolati momenti
di intrattenimento e pagine di
carattere piu virtuosistico che
dovevano sollecitare le abilita
del valente unico allievo di
Paganini, le Sonatine e il tema
con variazionl erano stati
eseguiti nel corso di incontri
in casa Sivori cui partecipava
lo stesso autore nel ruolo di
chitarrista. Ancora oggetto di
discussioni sulla loro effettiva
paternita sono invece i quat-
tro studi per vieclino solo che
non ci sono pervenuti sotto
la forma di manoscritto auto-
grafo. Stefano Delle Donne é
interprete di grande spesso-
re non solamente dal punto
di vista tecnico € assieme ai
collaboratori alla viola, vio-
loncello e chitarra ci proietta
magicamente nel contesto di
una civilta felice che grande
importanza dava alla musica
di intrattenimento e che allo
stesso tempo viveva con stu-
pore e ammirazione la pre-
senza genovese del piu gran-
de tra i violinisti.

Luca CHIERICI

CASELLA

TrirLo CONCERTO OP. b6
GHEDINI

CONCERTO DELL'ALBATRO
PIANOFORTE Emanuela Piemonti
viormvo Paolo Ghidoni
vioLoncELLO Pietro Bosna
recrrante Carlo Doglioni Majer
orcHEsTRA | Pomeriggi Musicali
pIRETTORE Damian Jorio

cp Naxos 8.573180

PREZZO 6,25

* % %k

ALFREDO CASELLA
Triple Concerto, Op. 56
™ GIORGIO FEDERICO GHEDINI
lb

Concerto dellalbatro

n'altra occasione meri-

toria per ritrovare la pre-
senza di due opere che sem-
bravano essersi perse nella
nebbia; anche quel Concerto
dell'’Albatro che pur aveva
goduto di una sua partico-

ESTORE .
www.classicstore.it
VEDI ANCHE PAGINA 56




CLASSIC VOICE FaNBiiesv\

DI LUCA CHIERICI

| |
e incursioni di Carlo Maria
Giulini nel repertorio rossinia-
no sono tutto sommato poche
dal punto di vista numerico,

ma di importanza storica e di costu-
me assai rilevante. Quattro opere, di-
rette tra il 1951 e il 1956 (senza con-

tare le riprese del Barbiere di Siviglia allora a un vera e propria ridiscussione interpretativa di
a Londra, 1960, e a Roma, 1965) e quel repertorio secondo criteri scientifici, fatto questo
I'aggiunta piu tardi dello Stabat Ma- che é anche testimoniato dalla presenza sistematica di
ter costituiscono la piattaforma sulla tagli non indifferenti nelle recite in teatro e nelle produ-
quale si poggia il grande successo di zioni discografiche. La "Rossini Renaissance” si fa tradi-
un disco di ouverture, tra i piu for- zionalmente partire dalla riscoperta della Donna del lago
tunati nella storia di questo media, avvenuta al Maggio fiorentino nel 1958, direttore Tullio
pubblicato dalla Columbia e poi piu Serafin. Si tratta di una riscoperta che coincide, anche se
volte ristampato e rimasterizzato non in termini assoluti, con l'inizio della rivalutazione su
dalla Emi. I1 Rossini di Giulini si col- larga scala del Rossini "serio”: pochissimi titoli (Semira-
loca in quegli anni Cinquanta che mide innanzitutto) si puo dire non fossero mai usciti dal
vedevano |'affiorare di una coscien- repertorio, ma la maggioranza delle opere serie di Rossi-
za critica nell'affrontare il repertorio ni, che poi verranno sistematicamente recuperate nelle
di tradizione, senza che si arrivasse stagioni del festival pesarese, erano di fatto scomparse

dalle scene anche se nel secolo
precedente avevano conosciuto
una fama considerevole. Giulini,
nel periodo in cui era direttore
stabile dei complessi della Rai
di Milano e poi alla Scala come
successore di De Sabata, insiste
sul Rossini “buffo” e non si acco-
sta a titoli dimenticati, ma nelle
sue proposte de Il Signor Bru-
schino (Rai, 1951), L'ltaliana in
Algeri (Scala, 1953), 11 barbiere di
Siviglia (Rai 1954 e Scala 1956) e
Cenerentola (Scala, 1954) indivi-
dua uno stile “classico” - sarebbe
prematuro definirlo “mozartiano”
- teso a limitare o a escludere
del tutto gli aspetti piu caricatu-
rali che del resto poggiavano su
una tradizione di lunga data e su
preconcetti duri a morire. Certo,
il lavoro di Giulini non sarebbe
ogyi ricordato con tanta ammira-
zione se il direttore non fosse sta-
to a quei tempi affiancato da voci
entrate poi nella storia, da quella
della Simionato e della Callas a
Gobbi, Valletti, Bruscantini, Alva,
Petri, solo per citare i nomi pit
famosi. Delle tre registrazioni in-
tegrali rimaste, due delle quali in
studio, spicca comungue quella
dell' ltaliana in Algeri, dove tutti
gli interpreti vocali contribuisco-
no a formare un cast irripetibile e
dove la concertazione di Giulini
contribuisce a rafforzare I'omoge-




neita dell'insieme. [/'incisione delle ouverture appartiene
gia al "periodo inglese” del direttore, da tempo accredi-
tato presso la scuderia della Columbia di Walter Legge,
e si segnala per una certa asciuttezza di linguaggio, in
linea con le consuetudini interpretative di quegli anni.

Il repertorio

Delle ouvertures o sinfonie rossiniane sono ben note le
caratteristiche principali, non ultima un certo distacco
dal materiale tematico utilizzato nell'opera e un piglio
che ne permette il riutilizzo anche nell'apertura di titoli
diversi e di carattere tra di loro contrastante. Esempio
che vale per tutti, la notissima ouverture del Barbiere di
Siviglia era gia stata utilizzata, in forma piu elementa-
re, nell' Aureliano in Palmira, opera seria del 1813, Anche
staccata dal suo naturale contesto, I'ouverture si apprez-
za sempre per la vivace originalita delle idee, per il ritmo
brillante e I'avvincente sequenza dei crescendo che fan-
no in genere di tutta la musica rossiniana un evento a
parte. Dopo una introduzione di grande effetto (Andante
maestoso) segue un caratteristico Allegro vivace costru-
ito su due temi notissimi, uno nella tonalita di mi minore,
l'altro condotto in un melodioso sol maggiore.

L'ltaliana in Algeri appartiene a quella fortunatissima
stagione veneziana (1813) durante la quale Rossini vide
il successo di Tancredi. L'ltaliana venne eseguita per
la prima volta il 22 maggio di quell'anno al Teatro San
Benedetto, con esito a dir poco trionfale, grazie anche
alla presenza di un'ottima compagnia di canto. Scritta
in un tempo brevissimo - i recitativi “secchi” non sono
di mano dell'autore - 1'Italiana continuo ad essere rap-
presentata lungo il corso del secolo, conobbe una breve
eclissi tra ottocento e novecento e venne poi recupe-
rata a partire dal 1925 in una ripresa torinese diretta
da Vittorio Gui, protagonista la famosissima Conchita
Supervia. L'opera conobbe in anni piu recenti nuova
vita grazie all'edizione critica di Azio Corghi (una delle
prime promosse dalla Fondazione Rossini) e alla diffu-
sione voluta da Claudio Abbado a partire dalla serata
scaligera del 7 dicembre 1973. L'ouverture di questa
opera traboccante di musica felicissima si apre con un
Andante in 3/4 caratterizzato dai misteriosi pizzicati
degli archi, sopra i quali si eleva una tipica, malinco-
nica melodia rossiniana affidata all'oboe. Oboe e clari-
netto introducono il successivo irresistibile Allegro in
4/4 11 cui ritmo irrefrenabile pare placarsi solamente con
l'arrivo di una seconda idea in sol maggiore esposta an-
cora dall'oboe e contrappuntata dal flauto. Un magico
crescendo porta come di consueto alla seconda sezione
dell'ouverture dove i fiati si scambiano vicendevolmen-
te il compito di commentare le melodie esposte prece-
dentemente. Il crescendo finale conclude in un tripudio
di suoni questa pagina celeberrima.

Su La scala di seta peso per molto tempo il secco giu-
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Della renaissance del Pesarese
compiuta dagli anni Cinquanta, le
sinfonie e ouverture dirette da Giulini
rappresentano a punta dell'iceberg.
All'insegna di una classicita quasi
mozartiana

approfondisci sul @

Se hai acquistato “Classic Voice” puoi
scaricare I'album con le Sinfonie

e ouverture rossiniane dirette da
Carlo Maria Giulini alla testa della
Phiharmonia di Londra. Basta

registrarsi su www.classicvoice.com

e successivamente digitare il codice
AAV-176-001-4606 nella sezione digital
download

dizio del Radiciotti, uno dei primi e
piu accreditati studiosi rossiniani
("Generalmente parlando, la musica
di quest'opera & shiadita e banale.
Secondo il mio parere, essa contiene
uno o due pezzi soltanto che meri-
tino di essere rivelati”). La farsa in
un atto su libretto di Giuseppe Ma-
ria Foppa era andata in scena per la
prima volta al Teatro San Moisé di
Venezia il 9 maggio del 1812 e ha
ottenuto una rivalutazione tardiva
solamente in tempi abbastanza vi-
cini a noi, come esempio giovanile
della verve comica rossiniana che
qui sembra prendersi gioco con sot-
tile umorismo degli intrighi amorosi
tipici dell'opera settecentesca.

La Sinfonia rivela in pochi minuti il
carattere gioioso e sereno dell'ope-
1a, creando una specie di clima di
attesa che sicuramente incuriosisce
e ben dispone |'ascoltatore nei con-
fronti del successivo svolgimento
dei fatti. Alcune battute indicate
come Andantino introducono un
frizzante Allegro in 2/2 tutto gioca-
to su due temi, il secondo dei qua-
li, esposto da flauto e clarinetto, &
poi sottoposto a una strumentazio-
ne seducente e maliziosa. La bre-
ve pagina si conclude ovviamente
nell'allegria generale, la stessa che
accompagnera lo scioglimento de-
gli accadimenti amorosi al termine
della farsa.

I due titoli principali del “Rossini
serio” vengono infine affrontati da
Giulini solamente tramite le pagine
orchestrali introduttive. Quella del
Guillaume Tell & certamente 1'ouver-
ture piu impressionante di tutta la
produzione dell'autore sia per l'in-
ventiva melodico-ritmica che per la
partizione in quattro episodi distin-
ti: all'introduzione elegiaca affida-
ta ai violoncelli (Andante) segue la
“tempesta” in mi minore (Allegro),
il “Ranz des vaches” in sol maggio-
re dominato dal cormno inglese e dal
flauto e il celeberrimo finale in mi
maggiore (Allegro vivace) che de-
scrive la rivolta dell'esercito svizzero
contro l'usurpatore austriaco.
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