~y laVerdi J=..

[ CONCERTI DA CAMERA DI

WOLFGANG AMADEUS MOZART




domenica 16 settembre 2007 ore 11.00

I CONCERTI DA CAMERA DI MOZART

Violino

Eriko Tsuchihashi

Fagotto
Alarico Lenti

Direttore

Ruben Jais

Wolfgang Amadeus Mozart

Concerto n. 1 per violino e orchestra
in Si bemolle maggiore K. 207

Concerto per fagotto e orchestra
in Si bemolle maggiore K. 191



_ WOLFGANG AMADEUS MOZART
(Salisburgo, 1756 — Vienna, 1791) 5

Concerto n. 1 per violino e orchestra
in Si bemolle maggiore K. 207

(1. Allegro moderato — 2. Adagio — 3. Presto)

Concerto per fagotto
in Si bemolle maggiore K. 191

(1. Allegro — 2. Andante ma Adagio - 3. Rondd. Tempo di Minuetto)

Uno dei tanti aspetti che concorrono a rendere unica e irripetibile la figu-

ra di Mozart nel contesto della storia della musica & quello relativo alla vastita ed
eterogeneirta della sua produzione, che tocca praticamente tutti i generi allora co-
nosciuti e impiega anche in qualita di solista un numero molto elevato di strumen-
ti.
Se, nel caso dello strumento principe quale ¢& il pianoforte, il Mozart virtuoso scri-
ve con i suoi Concerti un capitolo indelebile nella storia, se nei Concerti per violi-
no e orchestra ~ confinati in un ambito cronologico e stilistico pid ristretto — 'Au-
tore pud contare, oltre alla innara musicalita, ancora sulla sua bravura di solista e
quindi di conoscitore “sul campo” di tutti i segreti dell'arte dell’arco, l'intuito e il
gusto di Amadeus trasformano in oro anche le esperienze — quasi tutte occasiona-
li - di contatto con gli strumenti a fiato, anche nel caso del flauto, che Mozart per
sua stessa ammissione ha in antipatia.

La presenza del genere del Concerto per violino e orchestra nel caralogo
delle opere mozartiane & confinata a un intervallo temporale limitatissimo (I'anno
1775), entro il quale videro la luce i cinque pitt importanti lavori di quella catego-
ria. Non & facile comprendere la ragione di tale confinamento, soprattutto se si con-
sidera che Mozart & stato uno dei pochi grandi compositori in grado di suonare
perfettamente pianoforte e violino. Ma se l'attivita di concertista di pianoforte ri-
mane una costante lungo P'arco di un’intera vita, quella di violinista si arresta bru-
scamente e inspiegabilmente dopo la prodigiosa fioritura di quel fatale 1775.

Forse solo la psicanalisi sarebbe in grado di far luce su questo aspetto sin-
golare della creativita mozartiana, partendo dall’esame del complesso rapporto tra
il musicista e il padre Leopold, importante violinista e teorico dello sirumento, au-
tore di un fondamentale trattato (Versiich einer Grundlichen Violinschule) dato
alle stampe - curiosa coincidenza - proprio nell’anno in cui era nato Wolfgang. Ep-
pure una famosa lettera indirizzata da Leopold al figlio farebbe cadere qualsiasi so-
spetto di “complesso di inferiorita”: riferendosi ai recenti successi ottenuti da Wolf-

gang in Germania nelle vesti di concertista, Leopold scrive “Non sono per nulla
sorpreso. Tu stesso non ti rendi conto di come suoni bene il violino”.

Mozart utilizz0 sicuramente i cinque concerti per violino e orchestra com-
posti nel 1775 (K.207, 211, 216, 218 e 219) per la propria attivita nella nativa Sali-
sburgo. Solamente in un secondo tempo questi lavori entrarono a far parte del re-
pertorio del violinista Gaetano Brunetti, installatosi alla corte del Principe Collo-
redo come solista ufficiale.

Improntati a uno stile galante di stampo francese, ma anche debitori della grande
tradizione violinistica iraliana, i Concerti di Mozart racchiudono alcune tra le sue
pili belle ed ispirate melodie.

La serie & aperta dal breve Concerto in Si bemolle maggiore K.207. Com-
pletato il 14 aprile del 75; & questa 'opera in cui si nota con maggiore evidenza |'a-
desione totale del diciannovenne compositore allo stile dei grandi maestri italiani
(Tartini, Geminiani, Nardini, Locatelli...) a lui noto sia per il tramite paterno che
per una diretta esperienza di ascolto durante i precedenti viaggi in Italia. Questo
concerto appare fin troppo ricco di idee melodiche, ma poco bilanciato negli svi-
luppi e tutto sommato poco coerente per cid che riguarda I'architettura globale dei
tre movimenti, tutti sviluppati secondo la forma-sonata. Su richiesta del Brunetti,
Mozart sostitul I’elaborato Presto finale con un piti leggiadro Rondo (K. 296), com-
pletato I'anno successivo. Il Concerto si apre con un Allegro moderato nel quale si
notano 'entusiasmante brio del tema principale e lo sviluppo innescato dal solista
nella tonalitd minore. Segue un Adagio in Mi bemolle maggiore improntato alla
massima cantabilita e caratterizzato dall’entrata del solista con un motivo differen-
te dal tema esposto precedentemente dal “tutti” orchestrale. I[ Presto finale viag-
gia come si & detto su un livello di virtuosismo pili accentuato e rimane probabil-
mente la sezione pit riuscita dell'intero lavoro.

I Concerti mozartiani che impiegano strumenti a fiato nel ruolo solista rie-
scono a coprire tutta la gamma timbrica allora conosciuta, rivolgendosi alle voci
dell’oboe, del flauto, del clarinetto, del fagotto e del corno e riunendo nella Sinfo-
nia Concertante K. 297 quattro delle cinque voci.

Dal punto di vista cronologico il primo Concerto fu proprio quello per fagotto,
completato a Salisburgo il 4 giugno del 1774. E stato fatto giustamente notare co-
me anche in questo caso I'autore vada bene al di 1a della consuetudine settecente-
sca che vedeva in questo strumento soprattutto un elemento “di raddoppio” inte-
grante il tessuto orchestrale grazie alle sue caratteristiche timbriche. Qui Mozart
richiede al solista (identificato, anche se con qualche dubbio, nella figura di Thad-
deus von Diirnitz) un’abilita fuori discussione sia nei passaggi di agilita sia in quel-
li pitt scopertamente cantabili, rivendicando quindi al fagotto un ruolo non infe-
riore a quello di altri strumenti a fiato. Come accade con risultati ben superiori nel
caso del clarinetto, anche qui il musicista si adopera per sfruttare al meglio i diver-
si registri dello strumento, in particolare quello grave, per metterne in risalto tutte
le possibili qualita espressive. L' Allegro di apertura prevede la consueta introdu-
zione orchestrale nella quale vengono esposti due temi che verranno a breve utiliz-



zati dal solista con la tendenza ad accentuare il gioco virtuosistico e i salti di regi-
stro. Un ruolo essenzialmente cantabile viene affidato al fagotto nel successivo An-
dante ma Adagio monotematico in Fa maggiore, dove il solista riprende l'idea in-
tonata dai violini primi con sordino non senza dimenticare gli elaborati florilegi del
movimento precedente. Ancora notevoli doti di agilita sono richiesti al solista nel
Rond¢ finale (in tempo di Minuetto): I'orchestra espone un ritornello molto aggra-
ziato che & debitore dello stile francese, intercalando per tre volte altrettante sezio-
ni in forma di variazione che danno lo spunto al fagotto per una serie di figurazio-
ni ornamentali di brillante inventiva.

4 Testo di Luca Chierici



domer}iia 24 febbraio 2008 ore 11.00

[ CONCERTI DA CAMERA DI MOZART

Violino

Eriko Tsuchihashi

Flauto

Frederik Ghijselinck

Direttore

Ruben Jais

Woltgang Amadeus Mozart

Concerto per flauto e orchestra n. 2
in Re maggiore K. 314

Concerto per violino e orchestra n. 4
in Re maggiore K. 218



WOLFGANG AMADEUS MOZART

(Salisburgo, 1756 — Vlenna 1791

1. Concerto per flauto e orchestra n. 2 in Re maggiore K. 314
(Allegro aperto - Andante ma non troppo - Allegro)

“Quanto ai concerti mozartiani per fiati...si tratta in gran parte di lavori occasionali, nel
senso piu limitato della parola, scritti con I'unico scopo di fare buona impressione e poi-
ché la natura stessa degli strumenti a fiato esige che i loro esecutori vengano trattati con
indulgenza, tutte queste opere sono di semplice struttura e il carattere della loro inventiva
melodica viene determinato dalle limitazioni degli strumenti.”

Questo giudizio piuttosto tagliente dell’Einstein tiene conto di una obiettiva scarsa sim-
patia di Mozart verso alcuni strumenti quali il flauto e il corno (I'unico Concerto per cla-
rinetto, scritto verso la fine del 1791, & di tale trascendentale bellezza da impedirci anche
solo di pensare al concetto di “lavoro occasionale”). E'vero che i due Concerti per flauto
e orchestra K.313 e 314 nacquero, assieme a tre quartetti, in seguito alle insistenti richie-
ste di tale De Jean , un musicologo olandese suonatore dilettante di quello strumento che
era entrato in contatto con Mozart nel dicembre del 1777 a Mannheim. Il musicista sem-
bra effettivamente infastidito della commissione (“Finisco qui con tutto comodo la musica
per De Jean, e incasso i miei 200 fiorini...” - scrive al padre il 4 febbraio dell’anno succes-
sivo, sempre da Mannheim). E Leopold Mozart, venti giorni dopo, non fa altro che rim-
proverarlo aspramente - ma come si poteva sopportare un simile padre? - della scarsa
attenzione prestata al De Jean: “Hai ricevuto solo 96 fiorini invece di 200? E perché ?
Perche gli hai consegnato solo due concerti e solo tre quartetti. Quanti avresti dovuto far-
gliene, visto che ha voluto pagare solo la meta? Perché mi scrivi una bugia, e cioé che dove-
vi fargli solo tre piccoli concerti facili e un paio di quartetti? Perché non mi hai dato retta,
visto che ti ho scritto espressamente: “E’ soprattutto questo signote che devi servire non
appena ti sara possibile?” Perché?»”

Il fatto che il De Jean avesse versato a Mozart una somma minore di quella pattuita e il ritro-
vamento nel 1920 da parte di Paumgartner di parti del Concerto K.314 con la notazione ori-
ginale per oboe, ha fatto giustamente pensare che Mozart avesse trascritto per il flauto un
concerto per oboe pre-esistente, creato nel ‘77. Il De Jean si sarebbe quindi accorto del ...
trucco e avrebbe rifiutato di pagare “come nuovo” un concerto che in realta era stato gia uti-
lizzato. Sappiamo inoltre che il K.314 fu eseguito varie volte a Monaco dall'oboista Ramm e
ancor prima da Giuseppe Ferlendis, oboista dell'orchestra di Salisburgo. Ma tutto sommato
questi dettagli non vanno a sminuire la particolare simpatia che viene spontaneo accordare a
questo concerto, che non ha molte pretese virtuosistiche ma che contiene soprattutto nel
finale degli spunti melodici indimenticabili.

Nell’Allegro aperto iniziale & stata fatta giustamente notare che 'entrata del solista dopo I'e-
sposizione orchestrale, con una lunga nota tenuta, pud richiamare alla mente 'incipit di certe
grandi arie virtuosistiche che nel ‘700 venivano composte per mettere in risalto i fiati lunghi
dei castrati. Mozart si guarda bene perd dal sottolineare questa caratteristica, puntando pili sul
carattere aperto ¢ sereno delle idee melodiche che sui passaggi di bravura del solista.
I’ Andante ma non troppo in sol maggiore & colmo di quelle qualiti melodico-elegiache pro-
prie di molti tempi lenti mozartiani, con frequenti modulazioni in minore e un fraseggio di
grande intensita espressiva., ma € soprattutto il Rondo finale, con il suo irresistibile buonumo-
re (erroneamente attribuibile a una influenza haydniana : il buonumore in Mozart & sempre

velato da un che di malinconico) a rendere indimenticabile questo Concerto. Il tempo “velo-
ce” in 2/4 e la qualita melodica del ritornello danno vita a un discorso di tale bellezza da ren-
dere ancor pit inesplicabile la scarsa propensione dell’ Autore nel mettersi al lavoro per que-
sto genere di composizioni. La presenza del genere del Concerto per violino e orchestra nel
catalogo delle opere mozartiane & confinata a un intervallo temporale limitatissmo (I'anno
1775), entro il quale videro la luce i cinque piti importanti lavori di quella categoria. Non
¢ facile comprendere la ragione di tale confinamento, soprattutto se si considera che
Mozart ¢ stato uno dei pochi grandi compositori in grado di suonare perfettamente pia-
noforte e violino. Ma se I'attivita di concertista di pianoforte rimane una costante lungo
Parco di un’intera vita, quella di violinista si arresta bruscamente e inspiegabilmente dopo
la prodigiosa fioritura di quel fatale 1775.

Forse solo la psicanalisi sarebbe in grado di far luce su questo aspetto singolare della creativita
mozartiana, partendo dall'esame del complesso rapporto tra il musicista e il padre Leopold,
importante violinista e teorico dello strumento, autore di un fondamentale trattato (Versiich
einer Grundlichen Violinschule) dato alle stampe - curiosa coincidenza - proprio nell’anno in
cui era nato Wolfgang. Eppure una famosa lettera indirizzata da Leopold al figlio farebbe cade-
re qualsiasi sospetto di “complesso d’inferiorita”: riferendosi ai recenti successi ottenuti da
Wolfgang in Germania nelle vesti di concertista, Leopold scrive “Non sono per nulla sorpreso.
Tu stesso non ti rendi conto di come suoni bene il violino”.

Mozart utilizzd sicuramente i cinque concerti per violino e orchestra composti nel 1775
(K.207,211, 216,218 e 219) per la propria attivita nella nativa Salisburgo. Solamente in un
secondo tempo questi lavori entrarono a far parte del repertorio del violinista Gaetano
Brunetti, installatosi alla corte del Principe Colloredo come solista ufficiale.

2. Concerto per violino e orchestra n. 4 in Re maggiore K. 218

Il Concerto K. 218 & datato all’ottobre del 1775. Pur non discostandosi notevolmente dagli
esempi precedenti, la partitura ha dovuto per un certo tempo scontare la presunta colpa
di essere stata derivato da un analogo lavoro attribuito a Boccherini. La musicologia
moderna ha definitivamente chiarito I'equivoco - voluto in realtd da una nota casa editri-
ce tedesca, che siera pill 0 meno ingenuamente fidata di un “ritrovamento” effettuato dal
violinista € musicologo Samuel Dushkin - e ha allontanato il conseguente sospetto di pla-
gio che avrebbe compromesso non poco I'immagine di questo Concerto. L'opera si apre
con un Allegro il cui primo tema & scandito da un ritmo marziale mentre la seconda idea
ricorda la grazia dello stile francese. Entrambi i temi sono ripresi ed ulteriormente com-
mentati dal solista, che si lancia in arditi passaggi virtuosistici, sempre sorretti da un sicu-
ro gusto musicale. Vi ¢ piti avanti o spazio per una cadenza (non originale) nella quale il
solista ha tutto lo spazio necessario per rielaborare il materiale precedente. Al secondo
posto troviamo un Andante cantabile in La maggiore, veicolo di uno slancio lirico di mera-
vigliosa bellezza, con un’idea fondamentale esposta dall’orchestra ma subito ripresa dal
violino. Particolarmente elaborato & il Rondd conclusivo, aperto da alcune battute in 2/4
(Andante grazioso) che sfociano nell’ Allegro ma non troppo in 6/8. Questa contrapposi-
zione € riproposta pill volte e interrotta ancora da un nuovo intermezzo in 2/2, sempre
marcato con la dicitura di Andante grazioso. Si tratta di continui richiami alle galanti
danze francesi, tra le quali una in particolare (la musette) era nota come “danza di
Strasburgo” anche in Austria e come tale era stata inserita nella “Sinfonia di Carnevale” di
Dittersdorf (I'individuazione & opera del musicologo Robin Golding).

Testo di Luca Chierici
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WOLFGANG AMADEUS MOZART
(Salisburgo, 1756 — Vienna, 17

1. Adagio per violino e orchestra in Mi maggiore K. 261

2. Concerto per clarinetto in La maggiore K. 622
(Allegro — Adagio — Rondo. Allegro)

3. Sinfonia concertante per violino, viola e orchestra
in Mi bemolle maggiore K. 364

(Allegro maestoso — Andante - Finale)

Uno dei tanti aspetti che concorrono a rendere unica e irripetibile la figura di
Mozart nel contesto della storia della musica & quello relativo alla vastita ed ete-
rogeneita della sua produzione, che tocca praticamente tutti i generi allora cono-
sciuti e impiega anche in qualita di solista un numero molto elevato di strumenti.
Se nel caso dello strumento principe quale & il pianoforte, il Mozart virtuoso scri-
ve con i suoi Concerti un capitolo indelebile nella storia, se nei Concerti per vio-
lino e orchestra — confinati in un ambiro cronologico e stilistico piu ristretto —
I"Autore pud contare, oltre alla innata musicalita, ancora sulla sua bravura di soli-
sta e quindi di conoscitore “sul campo” di tutti i segreti dell’arte dell’arco, 'intui-
to e il gusto di Amadeus trasformano in oro anche le esperienze ~ quasi tutte occa-
sionali — di contatto con gli strumenti a fiato, anche nel caso del flauto, che Mozart
per sua stessa ammissione ha in antipatia.

La presenza del genere del Concerto per violino e orchestra nel catalogo delle
opere mozartiane & confinata a un intervallo temporale limitatissimo (I'anno
1775), entro il quale videro la luce i cinque pitt importanti lavori di quella catego-
ria. Non & facile comprendere la ragione di tale confinamento, soprattutto se si
considera che Mozart € stato uno dei pochi grandi compositori in grado di suona-
re perfettamente pianoforte e violino. Ma se I'attivitd di concertista di pianoforte
rimane una costante [ungo I'arco di un’intera vita, quella di violinista si arresta
bruscamente e inspiegabilmente dopo la prodigiosa fioritura di quel fatale 1775.

1. Adagio per violino e orchestra in Mi mag-
giore K. 261

L'Adagio che quest’oggi ascoltiamo altro non & che un tempo alternativo del
famoso Concerto in La maggiore K. 219. La nuova pagina era stata scritta nell’e-
state del 1776 per soddisfare le richieste di Gaetano Brunetti, il violinista ufficia-
le alla corte salisburghese dell’ Arcivescovo-Principe Hyeronimus Colloredo che si
era trovato evidentemente poco a proprio agio con elaborata scrittura del tempo
lento originale del Concerto in La maggiore e aveva quindi richiesto a Mozart una
sostanziale modifica. Come spesso accade all’estro mozartiano, il sopravvenuto
impiccio si trasforma in un’ennesima sorgente di nuove, meravigliose idee. La
nobile semplicita della linea melodica di questo nuovo Adagio sorpassa persino la
bellezza dell’originale composto 'anno precedente, tanto che questa pagina rap-
presenta per |’esegesi mozartiana una testimonianza importantissima della conti-
nua evoluzione stilistica del salisburghese

2. Concerto per clarinetto in La maggiore K. 622
(Allegro — Adagio — Rondo. Allegro)

111791, anno della morte del musicista, vede la nascita di una serie di capola-
vori di tale levatura da non lasciare intravedere nemmeno di sfuggita a quali rag-
giungimenti artistici Mozart sarebbe potuto approdare se il destino gli avesse
accordato ancora qualche anno di vita. L'incontro fortuito di Mozart con il clari-
nettista Anton Stadler, virtuoso di uno strumento che alla fine del ‘700 non aveva
ancora trovato una sua precisa collocazione nell’amalgama sonoro dell’orchestra
sinfonica, aveva gi portato alla creazione di un capolavoro: il Quinterro in La
maggiore K. 581 per clarinetto e archi. Con il successivo Concerto K. 622, termi-
nato il 7 ottobre 1791 e dedicato a un confratello massone, Mozart consegna una
delle sue pagine pit ispirate e di piti complessa valutazione. Come al solito, il
musicista riesce a rivelare verita sconvolgenti modificando poco o nulla gli sche-
mi formali classici: il concerto & in tre movimenti, rispetta le regole della forma-
sonata, sfrutta con grande intelligenza e senso drammatico i differenti registri
dello strumento solista, con una particolare attenzione verso quello grave, porta-
tore di una simbologia che & sicuramente da legare all'ideologia massonica in cui
Mozart credeva fermamente.

Dopo un Allegro la cui prima idea sembra continuare come d’incanto un discor-
so mai interrotto, si assiste alla rivelazione di una delle pagine piti profonde mai
scritte in musica, quell’ Adagio la cui melodia sembra fatta apposta per essere can-
tata dallo strumento a fiato. Anche nel Quintetto K.581 Mozart aveva raggiunto -
nel Larghetto - profonditad espressive abissali attraverso 'esposizione di una
melodia semplicissima. Qui alla incantevole tenerezza del tema in Re maggiore si



aggiunge il commento orchestrale, che si inserisce discretamente a sostegno della
voce solista. Il Concerto si chiude con un gaio Rondo, che, come spesso accade
nei finali di questo periodo, sembra inneggiare a una ritrovata felicita di carattere
infantile.

3. Sinfonia concertante per violino, viola e
orchestra in Mi bemolle maggiore K. 364

(Allegro maestoso — Andante - Finale)

Con il genere della Sinfonia Concertante si intese nella seconda meta del sette-
cento recuperare all’interno della forma ben consolidata del concerto solistico
I'affascinate gioco strumentale che era proprio del concertino, ossia dell'insieme
degli strumenti solisti che si contrapponevano al tutti orchestrale nel concerto
barocco.

Mozart entrd a contatto con questo genere, che gia nel nome suggerisce un che
di mondano e di spettacolare, durante il suo secondo soggiorno parigino del 1778.
Gia nel Concerto per flauto, arpa e orchestra K. 299 del 1778 il grande musicista
aveva scoperto tutte le possibilita del doppio intervento solistico, sfruttando oltre-
tutto in maniera eccelsa le peculiarita di impasto timbrico dei due strumenti. Una
vera e propria Sinfonia Concertante per oboe, clarinetto, corno e fagotto (K.297,
sempre scritta a Parigi nel ‘78) spianava la strada per il capolavoro del genere.
Nella Sinfonia Concertante per violino e viola, scritta a Salisburgo tra 'estate e
l'autunno del 1779, quando Wolfgang era gia tornato dal viaggio in terra france-
se, si aggiunge un’altra importantissima esperienza professionale: il contatto,
durante il viaggio di ritorno, con la celebre orchestra di Mannheim ¢ la corrente
di musicisti che ad essa facevano capo. E un momento di smarrimento per il ven-
tiduenne musicista, che spesso inizia nuovi esperimenti senza portarli a termine
come nel caso di un Concerto per pianoforte e violino abbozzato a Mannheim nel
novembre 1778, di una nuova Sinfonia Concertante dunque, che a detta di chi ne
ha letto il manoscritto, custodito al Conservatorio di Parigi, contiene alcune pagi-
ne di altissimo valore, purtroppo interrotte proprio la dove il discorso si faceva
pit complesso e ricco di novita.

Linfluenza dei Mannheimer fa si che la Sinfonia Concertante K.364 acquisti uno
spessore ben diverso dalla grazia galante dei precedenti lavori. Il meraviglioso
dialogo tra i due solisti, la cui perfezione stilistica non & neppure commentabile,
& sostenuto da un’orchestra che partecipa alle oscillazioni drammatiche del testo
con una compenetrazione assoluta. Dal punto di vista formale molte parentele, se
non addirittura un vero e proprio gemellaggio, possono essere indicate tra questa
partitura e il Concerto in Mi bemolle per due pianoforti K.365 scritto nello stes-
so periodo: lo si intuisce dal carattere familiare delle melodie, mutuato da que-
st’ultimo esempio che era stato scritto ad uso dello stesso Wolfgang e della sorel-
la Nanner! qualche tempo prima.

La Sinfonia Concertante si apre con un grande Allegro maestoso la cui idea prin-

cipale & ripetuta due volte, quasi a sottolinearne ’eccezionale importanza. Una
seconda idea esposta dai corni preannuncia quell’estatico crescendo - ecco I'in-
fluenza dei Mannheimer - che introduce I'entrata all'unisono dei due solisti. Il
gioco si fa sempre pili musicalmente audace quando il violino enuncia una nuova
idea ascendente, subito emulato dalla viola. Ma ecco che compare anche l'inter-
mezz0 lirico in Do minore, di una bellezza struggente, che si tramuta presto in un
ansimante sviluppo condotto dai due solisti in base a un sempre piu serrato dia-
logo. La ripresa del tema di apertura ¢ seguita dal grande ritornello orchestrale
che introduce I'ampia cadenza originale di Mozart. Qui i due strumenti rimango-
no come avvinghiati in gioco di echi e di imitazioni che si vorrebbe non avesse mai
fine.

L'Andante in Do minore, una delle pagine pit desolate uscite dalla penna del
musicista, ci ricorda a quali profonditd espressive possa giungere 'ispirazione
mozartiana e presenta molti punti in comune con un altro luogo celebre,
I’Andantino nel Concerto per pianoforte K.271 scritto due anni prima.

Solo una gaia contraddanza in 2/4 puo riportare I'ascoltatore alla realta terrena
e concludere in una atmosfera di giubilo questo capolavoro. Con questa Sinfonia
Mozart chiuse per sempre il capitolo non solo delle Concertanti ma anche dei
Concerti per violino e orchestra. Un abbozzo di un’opera del tutto singolare, un
Triplo Concerto per violino, viola e violoncello, ha conosciuto un tentativo di
completamento che & stato in questi ultimi anni riproposto all’attenzione del pub-
blico.
4 Testo di Luca Chierici



domenica 14 ottobre 2007 ore 11.00

I CONCERTI DA CAMERA DI MOZART
Violino
Luca Santaniello

Flauto
Mattia Petrilli

Direttore

Ruben Jais

Wolfgang Amadeus Mozart

Rondo per violino e orchestra in Do maggiore K. 373
Concerto per flauto e orchestra in Sol maggiore K. 313
Concerto n. 2 per violino e orchestra in Re maggiore K. 211



~ WOLFGANG AMADEUS MOZART
(Salisburgo, 1756 — Vienna, 1791).

Rondo per violino e orchestra in Do maggiore K. 373

1. Allegretto grazioso

Concerto per flauto e orchestra in Sol maggiore K. 313

(cadenze di Mattia Petrilli)
1. Allegro maestoso - 2. Adagio ma non troppo - 3. Rondd. Tempo di Minuetto

Concerto n. 2 per violino e orchestra in Re maggiore K. 211
1. Allegro moderato- 2. Andante - 3. Rondd. Allegro

Uno dei tanti aspetti che concorrono a rendere unica e irripetibile la figu-

ra di Mozart nel contesto della storia della musica & quello relativo alla vastita ed
eterogeneita della sua produzione, che tocca praticamente tutti i generi allora
conosciuti e impiega anche in qualita di solista un numero molto elevato di stru-
menti.
Se nel caso dello strumento principe quale & il pianoforte, il Mozart virtuoso scri-
ve con i suoi Concerti un capitolo indelebile nella storia, se nei Concerti per vio-
lino e orchestra — confinati in un ambito cronologico e stilistico piu ristretto ~
I’ Autore pud contare, oltre alla innata musicalit3, ancora sulla sua bravura di soli-
sta e quindi di conoscitore “sul campo” di tutti i segreti dell'arte dell'arco, I'intui-
to e il gusto di Amadeus trasformano in oro anche le esperienze — quasi tutte occa-
sionali — di contatto con gli strumenti a fiato, anche nel caso del flauto, che
Mozart, per sua stessa ammissione, ha in antipatia.

La presenza del genere del Concerto per violino e orchestra nel catalogo
delle opere mozartiane & confinata a un intervallo temporale limitatissimo (I'anno
1775), entro il quale videro la luce i cinque pili importanti lavori di quella catego-
ria. Non & facile comprendere la ragione di tale confinamento, soprattutto se si
considera che Mozart € stato uno dei pochi grandi compositori in grado di suona-
re perfettamente pianoforte e violino. Ma se attivita di concertista di pianoforte
rimane una costante lungo I'arco di un’intera vita, quella di violinista si arresta
bruscamente e inspiegabilmente dopo la prodigiosa fioritura di quel fatale 1775.




Rondo per violino e orchestra in Do maggiore K. 373
1. Allegretto grazioso

Ancora al periodo salisburghese e al violinista di corte Gaetano Brunetti & proba-
bilmente legata la composizione del Rondo K. 373, terminato il 2 aprile del 1781
ed eseguito (lo rivela Wolfgang in una lettera al padre) da Brunetti ['8 aprile a
Vienna, nel palazzo del Principe Colloredo, padre dell’Arcivescovo-Principe di
Salisburgo. Ultima pagina concertante mozartiana avente come protagonista il
violino, il Rondo non si discosta molto dai precedenti finali di Concerto e riene
conto delle non eccelse qualita di virtuoso del Brunetti. Rispetto ai Concerti pre-
cedenti si nota perd qui una piu soffusa vena patetica — ad esempio nell'intermez-
zo in La minore - e un pit maturo trattamento dell’orchestra, soprattutto per quel
che riguarda la sezione dei fiati.

Concerto per flauto e orchestra in Sol maggiore K. 313
(Cadenze di Mattia Petrilli)

1. Allegro maestoso

2. Adagio ma non troppo

3. Rondd. Tempo di Minuetto

«Quanto ai concerti mozartiani per fiati...si traita in gran parte di lavori
occasionali, nel senso pit limitato della parola, scritti con 'unico scopo di fare
buona impressione e poiché la natura stessa degli strumenti a fiato esige che i loro
esecutori vengano trattati con indulgenza, tutte queste opere sono di semplice
struttura e il carattere della loro inventiva melodica viene determinato dalle limi-
tazioni degli strumenti.»

Questo giudizio piuttosto tagliente dell’Einstein tiene conto di una obiet-
tiva scarsa simpatia di Mozart verso alcuni strumenti quali il flauto e il corno ('u-
nico Concerto per clarinetto, scritto verso la fine del 1791, ¢ di tale trascendenta-
le bellezza da impedirci anche solo di pensare al concetto di “lavoro occasiona-
le”). E'vero che i due Concerti per flauto e orchestra K.313 e 314 nacquero, assie-
me a tre quartetti, in seguito alle insistenti richieste di tale De Jean , un musicolo-
go olandese suonatore dilettante di quello strumento che era entrato in contatto
con Mozart nel dicembre del 1777 a Mannheim. Il musicista sembra effettivamen-
te infastidito della commissione (  «Finisco qui con tutto comodo la musica per
De Jean, e incasso i miei 200 fiorini...» - scrive al padre il 4 febbraio dell’anno suc-
cessivo, sempre da Mannheim). E Leopold Mozart, venti giorni dopo, non fa altro
che rimproverarlo aspramente - ma come si poteva sopportare un simile padre? -
della scarsa attenzione prestata al De Jean: «Hai ricevuto solo 96 fiorini invece di
200? E perché? Perché gli hai consegnato solo due concerti e solo tre quartetti.
Quanti avresti dovuto fargliene, visto che ha voluto pagare solo la meta? Perché
mi scrivi una bugia, e cioe che dovevi fargli solo tre piccoli concerti facili e un paio
di quartetti? Perché non mi hai dato retta, visto che ti ho scritto espressamente:

“E soprattutto questo signore che devi servire non appena ti sard possibile?”
Perché?»

Né P'atteggiamento assillante e piuttosto meschino di Leopold, né la sbri-
gativa presa di posizione di Wolfgang riescono comunque a sminuire la semplice
bellezza dei due Concerti K. 313 e 314. Lo stesso Einstein in parte si contraddice
quando afferma, a proposito del K. 313 e del suo autore, che “tanto pil1 conoscia-
mo quest’opera tanto meno evidenti appaiono le tracce della sua antipatia”. E del
resto lo stesso Mozart, quasi per non accettare fino in fondo il lavoro su commis-
sione, scrisse due concerti abbastanza lunghi e difficili in luogo dei “corti e facili”
pretesi dal De Jean.

L'Allegro maestoso che apre il primo dei due lavori, oltre a suscitare la
massima ammirazione per la serena grandiosita del suo impianto, comunica
immediatamente a quale tipo di impostazione virtuosistica debba far fronte il soli-
sta. La stessa cosa si pud dire per il grazioso Rondd in tempo di minuetto, il cui
tema & proprio esposto dal flauto. Ma la pagina pii celestiale dell’ intero Concerto
& senza dubbio I’Adagio non troppo in Re maggiore, “cosi fantastico, cosi perso-
nale” scrive ancora 'Einstein “che colui che aveva ordinato a Mozart questo lavo-
ro non seppe che farsene, e Mozart dovette sostituirlo con un Andante pit sem-
plice, pill pastorale o idillico.” Questo Andante, custodito nella biblioteca del
Conservatorio di Parigi,venne catalogato dal Koechel con il numero 315.

Concerton. 2 per violino e orchestra in Re maggiore K. 211

1. Allegro moderato
2. Andante
3. Rondos. Allegro

Al giugno del 1775 risale invece il secondo Concerto in Re maggiore K. 211, con-
siderato come il K. 207 piuttosto povero di contrasti e poco innovativo nel suo
genere. Lapertura & affidata a un Allegro nel quale il solista si limita a rispondere
educatamente al tema esposto dall’orchestra. Piti grazioso & I'’Andante centrale -
nei tempi lenti di tutti questi concerti risplende sempre e comunque la soave,
melodiosa voce del genio - le cui movenze potrebbero far pensare a una delicata
aria teatrale. Il Rondo al terzo posto echeggia il gusto francese, senza andare al di
14 di una generica e piacevole elaborazione.

54 Testi di Luca Chierici



domenica 9 dicembre 2007 ore 11.00

I CONCERTI DA CAMERA DI MOZART

Oboe
Nicolas Cock-Vassiliou

Corno

Stefano Buldrini

e Alceo Zampa

Direttore

Ruben Jais

Wolfgang Amadeus Mozart

Concerto per corno e orchestra n. 1 in Re maggiore K.412

Concerto per oboe e orchestra in Do maggiore K. 314
(trascrizione dal Concerto per flauto in Re maggiore)

Concerto per corno e orchestra n. 3
in Mi bemolle maggiore K. 447



WOLFGANG AMADEUS MOZART

(Salisburgo, 1756 — Vienna, 1791 ‘

Concerto per corno e orchestra n. 1

in Re maggiore K. 412
(Allegro — Rondo. Allegro)

I quattro Concerti scritti da Mozart per corno solista nascono come lavori d’oc-
casione scritti per le doti di Joseph Leutgeb, prima parte nell'orchestra di
Salisburgo nonché amico e confratello massone del musicista. In realta le date di
composizione di questi lavori non si riferiscono al periodo salisburghese bensi
all’epoca del soggiorno mozartiano a Vienna, citta nella quale Leutgeb si era
installato nel 1777 gettando parzialmente alle ortiche le vesti di musicista e dedi-
candosi al pitt prosaico (ma forse redditizio) commercio di formaggi. Leutgeb
chiese perd a Mozart, a quel tempo ancora costretto a vivere nell’ingrata
Salisburgo, di scrivere per lui dei nuovi concerti, cosa che avvenne solamente
alcuni anni dopo, a partire dal 1782, quando anche Wolfgang era riuscito a pren-
dere la drammatica e arrischiata decisione di trasferirsi nella capitale, dove pote-
va contare solamente sulle proprie doti professionali senza il sostegno economico
di un impiego fisso. Le partiture dei quattro concerti sono rimaste note, forse
ancor pit che per i contenuti musicali, a causa delle esplosioni infantili e non certo
di buon gusto tipiche dello humour mozartiano. E noto infatti che gli autografi,
talvolta vergati con inchiostri di differente colore per rendere piti complessa la let-
tura al malcapitato Leutgeb, contengono numerose indicazioni di pugno dell’au-
tore che si prendono beffe del povero solista, considerato scherzosamente alla
stregua di un esecutore da quattro soldi. Mozart non ha lasciato per questi con-
certi delle cadenze autografe, come avviene invece nel caso di buona parte dei
concerti per pianoforte. Leutgeb se la cavava come poteva, mentre i solisti di oggi
utilizzano cadenze posteriori, come quelle scritte ad esempio da Baumann.

1l primo concerto della serie ¢ scritto nella tonalita di Re maggiore ed € in due soli
movimenti, un Allegro e un Rondd. Nell’Allegro vengono esposti due temi, il
primo pili elegante e soave, il secondo pill leggero e aggraziato, esposti in succes-
sione dagli archi. Solamente il primo viene esposto e commentato ampiamente dal
solista, mentre il secondo ricompare al corno solamente dopo una sezione orche-
strale di sviluppo. Il tema del Rond ricalea il tipico “richiamo di caccia” che ben
si presta a essere ribadito dal solista ma tutto il movimento & impreziosito da epi-
sodi ora seriosi, ora lirici in una girandola di effetti cui non ¢ estranea la volonta
del musicista di parodiare il ruolo del solista, come se non fossero sufficienti le
sfottiture, in lingua italiana, che recitano cosl : “Adagio, a lei signor asino, animo,
presto, suvvia da bravo, coraggio” e “Bestia, oh che stonatura, ahi, ohimé, bravo,
poveretto” per concludersi con un “Finisci, grazie al Cielo, basta, basta”.

Concerto per oboe e orchestra in Do maggiore K. 314
{trascrizione dal Concerto per flauto in Re maggiore)
(Allegro aperto — Andante ma non troppo — Allegro)

“Quanto ai concerti mozartiani per fiati...si tratta in gran parte di lavori occa-
sionali, nel senso piu limitato della parola, scritti con I'unico scopo di fare buona
impressione e poiché la natura stessa degli strumenti a fiato esige che i loro esecutori
vengano trattati con indulgenza, tutte queste opere sono di semplice struttura e il carat-
tere della loro inventiva melodica viene determinato dalle limitazioni degli strumenti.”

Questo giudizio piuttosto tagliente dell’Einstein tiene conto di un’ obietti-
va scarsa simpatia di Mozart verso alcuni strumenti quali il flauto e il corno (I'unico
Concerto per clarinetto, scritto verso la fine del 1791, ¢ di tale trascendentale bel-
lezza da impedirci anche solo di pensare al concetto di “lavoro occasionale”). E vero
che i due Concerti per flauto e orchestra K.313 e K.314 nacquero, assieme a tre
quartetti, in seguito alle insistenti richieste di tale De Jean , un musicologo olande-
se suonatore dilettante di quello strumento che era entrato in contatto con Mozart
nel dicembre del 1777 a Mannheim. Il musicista sembra effettivamente infastidito
della commissione (“Finisco qui con tutto comodo la musica per De Jean, e incas-
so i miei 200 fiorini...” - scrive al padre il 4 febbraio dell’anno successivo, sempre da
Mannheim). E Leopold Mozart, venti giorni dopo, non fa altro che rimproverarlo
aspramente - ma come si poteva sopportare un simile padre? - della scarsa attenzio-
ne prestata al De Jean: “Hai ricevuto solo 96 fiorini invece di 200? E perché ?
Perché gli hai consegnato solo due concerti e solo tre quartetti. Quanti avresti
dovuto fargliene, visto che ha voluto pagare solo la meta? Perché mi scrivi una
bugia, e cioé che dovevi fargli solo tre piccoli concerti facili e un paio di quartetti?
Perché non mi hai dato retta, visto che ti ho scritto espressamente: “E soprattutto
questo signore che devi servire non appena ti sara possibile?” Perché?”

11 fatto che il De Jean avesse versato a Mozart una somma minore di quella
pattuita e il ritrovamento nel 1920 da parte di Paumgartner di parti del Concerto
K314 con la notazione originale per oboe, ha fatto giustamente pensare che Mozart
avesse trascritto per il flauto un concerto per oboe pre-esistente, creato nel 77. 1l
De Jean si sarebbe quindi accorto del ... trucco e avrebbe rifiutato di pagare “come
nuovo” un concerto che in realta era stato gia utilizzato. Sappiamo inoltre che il K.
314 fu eseguito varie volte a Monaco dall’oboista Ramm e ancor prima da Giuseppe
Ferlendsis, oboista dell’orchestra di Salisburgo. Ma tutto sommato questi dettagli
non vanno a sminuire la particolare simpatia che viene spontaneo accordare a que-
sto concerto, che non ha molte pretese virtuosistiche ma che contiene, soprattutto
nel Finale, degli spunti melodici indimenticabili.

Nell’Allegro aperto iniziale & stata fatta giustamente notare che 'entrata del soli-
sta dopo P'esposizione orchestrale, con una lunga nota tenuta, puo richiamare alla
mente 'incipit di certe grandi arie virtuosistiche che nel ‘700 venivano composte



per mettere in risalto i fiati lunghi dei castrati. Mozart si guarda bene pero dal sot-
tolineare questa caratteristica, puntando piu sul carattere aperto e sereno delle
idee melodiche che sui passaggi di bravura del solista. I’ Andante ma non troppo
in Sol maggiore & colmo di quelle qualita melodico - elegiache proprie di molti
tempi lenti mozartiani, con frequenti modulazioni in minore e un fraseggio di
grande intensita espressiva ma & soprattutto il Rondd finale, con il suo irresistibi-
le buonumore (erroneamente attribuibile a una influenza haydniana : il buonumo-
re in Mozart & sempre velato da un che di malinconico) a rendere indimenticabi-
le questo Concerto. Il tempo “veloce” in 2/4 e la qualita melodica del ritornello
danno vita a un discorso di tale bellezza da rendere ancor pit inesplicabile la scarsa
propensione dell’ Autore nel mettersi al lavoro per questo genere di composizioni.
Concerto per corno e orchestra n. 3 in Mi bemolle maggiore K. 447

(Allegro — Romanza. Larghetto — Allegro)

La natura pitt melodica del terzo Concerto K.447 in Mi bemolle maggiore ci ricor-
da le qualita di Leutgeb —che a parte le esternazioni mozartiane dovevano essere
fuori dal comune - e il fatto che il suo suono e il suo fraseggio erano stati gia nota-
ti nel 1770, quando egli aveva effettuato una tournée a Parigi e si era distinto nel
corso dei famosi Concert Spirituel. A quell’epoca era stato scritto che Leutgeb
poteva intonare sul proprio strumento un Adagio con la stessa qualita e lo stesso
legato ottenibile dalla voce umana. Non dimentichiamo che gli strumenti a fiato
dell’epoca, e in particolare il corno, erano molto meno sviluppati dal punto di
vista tecnico di quanto non lo stano diventati nel corso del secolo successivo. Le
difficolta di questi “Leutgeb-Konzert” sono quindi tanto maggiori qualora si
pensi che "antico corno non possedeva i pistoni che permettono di modulare cor-
rettamente i suoni : nel cosiddetto “corno naturale” tutto doveva essere prodotto
dal fiato e a volte dall’'inserimento della mano nella cosiddetta “campana”.

Non staremo a riprendere la discussione attorno alla particolare natura del
Concerto K.447, che, mancando delle consuete annotazioni rivolte a Leutgeb e
presentando I'inserimento di clarinetti e fagotti nel tessuto orchestrale, ha fatto
pensare a una destinazione differente e anche a una datazione che si orienta al
1787. Noteremo solamente come il carattere generale del Concerto risenta dei
nuovi raggiungimenti mozartiani in campo sinfonico e contribuisca alla creazione
di un lavoro di portata superiore ai due concerti per corno precedenti.
Nell’Allegro di apertura la prima idea sembrerebbe portare a sviluppi di maggio-
re ampiezza e profonditd, che sono peraltro tagliati dalla comparsa di una secon-
da idea pil cantabile. In entrambi i casi questi temi si distinguono indubbiamen-
te per qualit e raffinatezza e sembrano fatti apposta per esaltare il timbro caldo
e pastoso dello strumento solista, quando poco pil avanti lo stesso se he appro-
pria seguendo un owvio schema formale. Anche nella successiva Romanza si
ammira non soltanto la qualitd melodia delle idee ma anche il perfetto amalgama
tra il ruolo del solista e quello dell’orchestra. Qualita che si ritrovano nell’Allegro
conclusivo, dove predomina ancora una volta il richiamo ad echi di caccia e ad
atmosfere festose che esaltano il ruolo tradizionale dello strumento solista.

Testo di Luca Chierici



domenica 13 gennaio 2008 ore 11.00

I CONCERTI DA CAMERA DI MOZART

Corno
Sandro Ceccarelli
Giuseppe Amatulli

Direttore

RUBEN JAIS

Concerto per corno e orchestra n. 2
in Mi bemolle maggiore K. 417

Rondo per violino e orchestra
in Si bemolle maggiore K. 269

Rondo per corno e orchestra
in Mi bemolle maggiore K. 371

Concerto per violino e orchestra n. 3
in Sol maggiore K. 216



WOLFGANG AMADEUS MOZART

(Salisburgo, 1756 — Vienna 1791

1 quattro Concerti scritti da Mozart per corno solista nascono come lavo-
ti d’occasione composti alla luce delle qualita di Joseph Leutgeb, prima parte del-
Porchestra di Salisburgo nonché amico e confratello massone del musicista. In
realtd le date di composizione di questi lavori non si riferiscono al periodo sali-
sburghese bensi all’epoca del soggiorno mozartiano a Vienna, citta nella quale
Leutgeb si era installato nel 1777 gettando parzialmente alle ortiche le vesti di
musicista e dedicandosi al pit prosaico (ma forse redditizio) commercio di for-
maggi. Leutgeb chiese perd a Mozart, a quel tempo ancora costretto a vivere nel-
I'ingrata Salisburgo, di scrivere per lui dei nuovi concerti, cosa che avvenne sola-
mente alcuni anni dopo, a partire dal 1782, quando anche Wolfgang era riuscito
a prendere la drammatica e arrischiata decisione di trasferirsi nella capitale, dove
poteva contare solamente sulle proprie doti professionali senza il sostegno econo-
mico di un impiego fisso. Le partiture dei quattro concerti sono rimaste note,
forse ancor pit che per i contenuti musicali, a causa delle esplosioni infantili e
francamente di cattivo gusto tipiche dello humour mozartiano. E noto infatti che
gli autografi, talvolta vergati con inchiostri di differente colore per rendere piu
complessa la lettura al malcapitato Leutgeb, contengono numerose indicazioni di
pugno dell’autore che si prende beffe del povero solista, considerato scherzosa-
mente alla stregua di un esecutore da quattro soldi.

Concerto per corno e orchestra n.2 in Mi bemolle
maggiore K. 417

1. Allegro maestoso
2. Andante
3. Rondd

Nel caso del secondo Concerto (K. 417), Mozart aggiunse al manoscritto la “dedi-
ca” seguente : “W.A . Mozart ebbe pietd di Leutgeb, asino e imbecille a Vienna, il
27 Maggio 1783, e annotd alcuni passaggi particolarmente ardui attraverso frasi
non certo usuali: in un passaggio di note ribattute il solista & invitato a “suonare
almeno una nota corrertamente”, un trillo porta sovrascritto “Oh, piagnucola
come un agnello!, Grazie al cielo, basta!”

Il primo movimento (Allegro maestoso) & solidamente ancorato a due classici temi
esposti dall’orchestra e poi ripresi dal solista. Una terza idea, che si vuole impa-
rentata a un tema successivamente impiegato da Haydn, arricchisce ulteriormen-
te la palette espressiva di questo movimento. Al secondo posto, un breve Andante
in Si bemolle maggiore insiste sulla ripetizione di un motivo di una cantabilita
alquanto stilizzata, richiedendo al solista una qualitd di suono e di legato non
indifferenti. Il Rondo finale, con un ritornello gioioso e tre strofe, richiama anco-
ra le fanfare e gli echi di caccia propri degli ultimi movimenti di questi concerti
mozartiani.

Rondo per violino e orchestra in Si bemolle maggiore K. 269
1. Allegro

11 Rondo per violino e orchestra K. 269 venne completato nel 1776 su richiesta del
violinista di corte Brunetti, per sostituire il Finale originale del primo dei cinque
concerti mozartiani per violino, il K.207. Il Presto che concludeva quel concerto
era forse troppo difficile per Brunetti e il nuovo Rondd, caratterizzato da un ritor-
nello con tre strofe, si muove in un ambito espressivo pitt “educato” ed essenzial-
mente meladico.

Rondo per corno e orchestra in Mi bemolle maggiore K. 371

Al 21 marzo 1781 risale invece un nuovo Rondd per corno e orchestra destinato
a Leutgeb quale solista dell'orchestra dell’Arcivescovo Colloredo, in tournée a
Vienna. La consueta struttura che prevede un ritornello intervallato da tre strofe
¢ caratterizzata da una idea principale di grazia un poco leziosa, esposta dal soli-
sta, e da un secondo intermezzo in minore. Il manoscritto realizza solo parzial-
mente la parte orchestrale di sostegno, fatto questo che lascerebbe pensare a un
compito eseguito con una velocita ancora superiore alla proverbiale disinvoltura
con la quale Mozart vergava in pochi attimi partiture anche molto complesse.

Concerto per violino e orchestra n. 3 in Sol maggiore K. 216
1. Allegro

2. Adagio

3. Rondo. Allegro

Se nel caso dei cinque Concerti per violino dell’anno 1775 non si pud patlare di
una vera e propria evoluzione stilistica, dato il ristretto intervallo temporale di
composizione, nondimeno si nota un ampio salto qualitativo tra il primo Concerto
K.207 e il successivo K.216, completato il 12 settembre di quell'anno. Nuovi fer-
menti nel discorso melodico e I'affiorare di un tipo di sensibilita prima sconosciu-
ta sono caratteristiche molto evidenti a un ascolto in successione dei primi tre con-
certi. E sufficiente a questo proposito considerare 'attacco dell’Allegro iniziale
del K. 216, improntato all’'ottimismo di chi si sente oramai interamente padrone
dei propri mezzi espressivi. Ma & soprattutto nel celestiale Adagio che lo spitito
mozartiano si rivela inconfondibilmente, facendo gia presagire un ideale di stile
cantabile che trovera la sua massima espressione nelle grandi arie operistiche della
maturitd. Non ¢ azzardato affermare che qui per la prima volta il violino trova
degli accenti che trascendono appassionatamente gli stilemi della scuola italiana
per approdare alle soglie della sensibilita romantica. Il finale del Concerto, in
forma di Rondd dal gusto gaio e parodistico tipicamente francese, alterna diversi
motivi di danza in un gioco strumentale raffinatissimo.
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WOLFGANG AMADEUS MOZART

(Salisburgo, 1756 — Vienna, 1791)

Quartetto per pianoforte e archi
in Sol minore K. 478

Quartetto per pianoforte e archi
in Mi bemolle maggiore K. 493

Lappartenenza dei due quartetti per pianoforte e archi di Mozart all’aureo periodo vienne-
se e il fatto che questo genere di musica da camera rappresentasse per I'epoca quasi una
novita assoluta ha suggerito a molti commentatori una certa parentela tra questi due lavori e
taluni concerti mozartiani per pianoforte che possono essere eseguiti anche con un organico
orchestrale piuttosto ridotto. Soprattutto il Quartetto K.493 rappresenterebbe dunque una
sorta di “mini-concerto” del tutto assimilabile ad esempio a opere come quelle catalogate dal
Koechel con i numeri 413-415. In realta la somiglianza & solo apparente, poiché Mozart sape-
va benissimo cogliere la cifra segreta caratteristica di ogni possibile ensemble strumentale e
anche in questo caso la sua scrittura si rivela illuminante nel cogliere un perfetto rapporto tra
il pianoforte e gli archi nella dimensione esclusivamente cameristica, con un ruolo del pia-
noforte che non & né preponderante o antagonista né di semplice riempitivo al discorso del
trio d’archi. Non € un caso, ad esempio, che gli incipit di entrambi i lavori prevedano la pre-
senza di tutti e quattro gli strumenti, con la sottolineatura di un rapporto dialettico solamen-
te nel primo caso, dove alla prima frase all'unisono il pianoforte risponde con una perorazio-
ne a lui solo riservata.

Tra i pochissimi esempi dell’epoca di Quartetti con pianoforte (o clavicembalo) Mozart
avrebbe potuto forse conoscere alcune composizioni di Carl Philipp Emanuel e di Johann
Christian Bach, e piti probabilmente una coppia di lavori pubblicati a Parigi da Johann
Schobert (1735 — 1767) come opera 7 (Sonates en quatuor pour le clavecin avec accompa-
gnement de deux violons et basse ad libitum). In ogni caso la qualita dei lavori mozartiani &
ben al di sopra di questi esempi e a buon diritto il salisburghese puo essere considerato come
colui che inaugurd un genere portato ai massimi risultati nel secolo successivo da Schumann

e da Brahms.

Entrambi i Quartetti (ne era previsto addirittura un terzo) vennero commissionati dall’edito-
re Hoffmeister nel 1783, in uno dei periodi di punta della creativith mozartiana, pensando a
un possibile pubblico di acquirenti appartenente alla colta nobilta e alta borghesia viennese,
che si dilettava nell’eseguire di persona nuovi lavori del genere cameristico. Ma editore
trovd a ragione che il primo Quartetto era troppo difficile, tanto che l'autore fu costretto a
pubblicare il secondo rivolgendosi due anni dopo al rivale di Hoffmeister, Artaria. Se non ci
¢ dato sapere quanto il “rimprovero” di Hoffmeister avesse pesato sull’ipersensibile musici-
sta, sta di fatto che il carattere dei due lavori & quasi opposto : quanto quello in sol minore
costituisce uno dei picchi del Mozart “preromantico”, almeno nell'impetuoso “Allegro” ini-
ziale, cosi quello in mi bemolle maggiore & sereno e disteso, a testimonianza di una delle rare
occasioni nelle quali 'autore pud avere pensato con soddisfazione e fiducia alla propria car-
riera di musicista libero nella capitale austriaca, forte dei recenti successi di capolavori come
“Le nozze di Figaro”.

1 carattere del Quartetto in Sol minore pud essere indovinato a posteriori conoscendo il valo-
re specifico di questa tonalita nel’universo mozartiano, tonalitd drammatica, fatale, equiva-
lente al “do minore” in Beethoven. Nell’apertura del primo movimento del Quartetto trovia-
mo infatti la stessa perentorieta dell'incipit della Sinfonia K.183, ancor pit che la rassegnata
malinconia della grande Sinfonia K.550 o del Quintetto per archi K.516. E'un ingresso ail'u-
nisono, cui il pianoforte risponde immediatamente quasi con un gemito disperato: non si trat-
ta qui ovviamente di due soggetti diversj , bensi di un unico tema suddiviso in due frasi con-
trastanti secondo un principio dialettico che pare gia beethoveniano. La seconda idea in si
bemolle maggiore & esposta piti avanti dal pianoforte, ed & commentata dagli archi secondo
un motjvo del tutto originale e ancora lo sviluppo prende le mosse da una terza idea in do
minore di nuovo affidata al pianoforte, Dopo la ripresa, il primo movimento si conclude con
una coda sempre pit drammatica che ribadisce perentoriamente la tonalita di base.

Il successivo Andante in Si bemolle maggiore, in forma binaria, ci trasporta in un clima dol-
cemente contemplativo, turbato perd da frequenti modulazioni in minore, mentre la serenita
sembra essere del tutto riconquistata con I’allegrezza del Rondd conclusivo in sol maggiore,
tonalitd spesso associata in Mozart a un carattere particolarmente spiritoso e pieno di buonu-
more. Linventiva melodica lascia qui sempre sorpreso I'ascoltatore, che si trova di fronte a
un susseguirsi di idee originalissime tra le quali non manca un serioso episodio in mi minore
che da luogo a un breve, entusiasmante dialogo tra pianoforte e archi. Altrettanto originale &
la coda, che accenna per un momento alla lontana tonalita di Mi bemolle maggiore per poi
concludere festosamente il discorso in quella di base.

Il successivo Quartetto in Mi bemolle maggiore & proiettato verso un’atmosfera decisamente
pili serena, anche se il linguaggio mozartiano non trovera mai piti in questi anni I'espressio-
ne di quella vitalita senza ombre che era propria di molti lavori giovanili. Lo stesso incipit del
K.493 & armonizzato in modo tutt’altro che convenzionale ed espone una frase attraverso il
violino, cui il pianoforte risponde con un commento garbato. Lo stesso pianoforte espone
poco piiy avanti una seconda idea che avra notevole importanza nel corso dello sviluppo e che
viene ripresa e per cosi dire completata dal violino. Al violino viene riservata poi |'esposizio-
ne di un terzo bellissimo elemento tematico, ripreso questa volta dal pianoforte. Lo sviluppo
& basato come si & detto sulla seconda idea, che innesca un appassionato contraddittorio degli
archi e che modula presto in minore gettando un’ombra di profonda inquietudine. Ma attra-
verso quelle magiche modulazioni di cui solo & capace in quest’ultima fase creativa, Mozart
porta per mano l'ascoltatore verso la ripresa senza che lo stesso se ne accorga. Al termine della
riesposizione (la terza idea viene ora intonata dalla viola) una breve e magistrale coda conclu-
de il discorso con la perentorieta degna di un grande Concerto. Al secondo posto troviamo
un celestiale Larghetto in la bemolle maggiore, in 3/8, la cui melodia principale & intonata dal
pianoforte. Anche in questo caso, e nonostante le brevi proporzioni, il conciso sviluppo cen-
trale si allontana dalla tonalita d’'impianto modulando ancora in minore. L' Allegretto conclu-
sivo in forma di Rondo insiste su un allegro motivo affidato in apertura al pianoforte e su una
serrata contrapposizione di quest’'ultimo nei confronti degli archi, nello spirito di un
Concerto. Questo comportamento diventa ancora pili evidente nella prima strofa, dove il pia-
noforte si avventura in figurazioni di stampo brillante, che vengono utilizzate ancora piti
avanti in un episodio in do minore. Il magistrale trattamento contrappuntistico dei vari ele-
menti che vanno a costituire questo rondd contribuisce ad arricchire ancor di piti un discor-
so di estrema bellezza formale.
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Concerto per flauto, arpa e orchestra in Do maggiore K. 299

Tempi:
1. Allegro - 2. Rondd - 3. Andantino

1l terzo e ultimo soggiorno di Mozart a Parigi rimane nella biografia del musicista come
esempio massimo dell'incomprensione dei contemporanei verso un’arte che gia raggiun-
geva i vertici del sublime. Mozart aveva gia visitato la capitale francese due volte: sia
durante la prima (novembre 1763 - aprile 1764) che durante la seconda permanenza
(aprile-luglio del 1766), si era esibito nelle vesti di fanciullo prodigio a Versailles, era
entrato a contatto con quel “gusto francese” piuttosto detestato dal padre Leopold e
soprattutto aveva conosciuto musicisti come Schobert e Eckard che contribuirono in
maniera importantissima all’evoluzione della sua arte. Ma il successivo viaggio compiuto
a dodici anni di distanza si riveld un vero e proprio fallimento. La meta della capitale fran-
cese doveva essere, soprattutto negli intendimenti del padre Leopold, un’occasione irripe-
tibile di lancio nell’ambiente musicale che allora piti contava e che aveva accolto con sim-
patia - ma nulla di piu - il piccolo prodigio nel 1764, Una sosta a Mannheim durante il per-
corso pone a contatto il ventunenne Wolfgang con la famosa scuola sinfonica che faceva
capo all’orchestra di quella citta, allora considerata la migliore d’Europa. Lascolto di
importanti novita - tra le quali I’Alceste di Gluck - e la frequentazione di ottimi strumen-
tisti € colleghi risveglia in Mozart quella straordinaria attitudine ad assimilare gli stimoli
culturali esterni per poi rielaborarli in maniera personalissima, attitudine che nell’angusto
ambiente salisburghese era per forza di cose soffocata. D’altra parte I'innamoramento per
Aloysia Weber, contrastato ferocemente da Leopold Mozart e conclusosi in un rifiuto da
parte della giovane e avvenente cantante, provoca una vera e propria crisi nell’animo sen-
timentalmente fanciullesco del giovane. Accompagnato dalla madre, Wolfgang giunge a
Parigi il 23 marzo 1778 e si trova catapultato nel bel mezzo di una querelle artistica - la
contrapposizione tra lo stile operistico italiano di Piccinni e quello franco-tedesco di Gluck
- destinata tra le altre cose a far passare del tutto inosservata la presenza del salisburghese
nella capitale. All'insuccesso artistico si aggiunge il colpo dolorosissimo causato dalla
morte della madre, avvenuta il 3 luglio. Come nel caso delle precedenti visite, fu solo gra-
zie all’'interessamento di un certo Barone Grimm che Wolfgang poté riuscire nell’inten-
to di far eseguire i propri lavori. E la sola serata del 12 giugno 1778, inserita nel nove-
ro dei famosi Concert Spirituel, assicurd al musicista un certo successo di pubblico gra-
zie all’esecuzione della nuova Sinfonia in re maggiore detta appunto “parigina”. Di
qualche mese precedente - e quindi in coincidenza con 'arrivo dei Mozart a Parigi - ¢
la commissione da parte del Duca di Guines, ex ambasciatore francese a Londra, di un
Concerto che prevede I'insolita accoppiata solista di flauto e arpa. Il Concerto era desti-
nato appunto al Duca, buon flautista, e alla propria figlia, altrettanto nobile e valorosa
esecutrice all'arpa. Come spesso accade nel caso di proposte di organici strumentali
fuori dal comune, la fantasia di Mozart sembra prendere il volo, per nulla intimorita da
accostamenti timbrici o limitazioni tecniche che avrebbero posto in difficolta altri musi-
cisti. Il Concerto K. 299, mantenuto oltretutto entro i confini di un virtuosismo molto
moderato, offre all’ascoltatore emozioni indimenticabili. Nell'Allegro e nel Rond®d si
ammira soprattutto |'affascinante amalgama sonoro dei due strumenti solisti, mentre
nel celestiale Andantino i respiri del flauto e 'accompagnamento pastorale dell’arpa si
fondono nel concepimento di una delle piti belle melodie mozartiane.

Testo a cura di Luca Chierici
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